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OTROS PROGRAMAS DEL AUTORJES EN LA UNED

= PATINIR Y LA INVENCION DEL PAISAJE.
Programa de television. Fecha de emision: 21-09-2007
Participante|s:
Alicia Camara, profesora de Historia del Arte de la UNED;
Antonio Urquizar, profesor de Historia del Arte de la UNED;,
Alejandro Vergara, comisario de la exposicion.
= ESPANA EN EL MEDITERRANEO.
Programa de television. Fecha de emision: 02-02-2007
Participante]s:

Alicia Camara Munoz /Dpto de Historia del Arte, Fac. de Geografia e Historia de la
UNED y asesora cientifica de la exposicion);
Lola Romero, Comisaria de la exposicion,
Miguel Aguilo, Catedratico de Historia y Estética de la Ingenieria de la Universidad
Politécnica de Madrid.
= LA IMAGEN DE LA CIUDAD EN LOS VIAJEROS DEL SIGLO XVI: BARCELONA.
Programa de television. Fecha de emision: 10-06-2005
Participantes:

Isabel Fernandez Lillo [Autora de la Tesis Doctoral);
Alicia Camara [Directora de la Tesis Doctoral. Profesora de Historia del Arte.
UNED),
= EL PALACIO DEL REY PLANETA. FELIPE IV Y EL BUEN RETIRO.
Programa de television. Fecha de emision: 23-09-2005
Participante|s:
Andrés Ubeda de los Cobos [Jefe de Area de Pintura Italiana y Francesa),
Alicia Camara [Profesora de Historia del Arte. UNED).
= EL RETRATO ESPANOL. DEL GRECO A PICASSO.
Programa de television. Fecha de emision: 16-01-2005
Participante|s:

Alicia Camara, Profesora de Historia del Arte UNED;,
Gabriele Finaldj, Director Adjunto de Conservacion e Investigacion del Museo
Nacional del Pradbo.
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PROGRAMAS DE TELEVISION UNED RELACIONADOS

PON A VOLAR LA IMAGINACION.
Programa de television. Fecha de emision: 23-05-2008

Participante|s:

Angel Pérez de Madrid, profesor del Departamento de Sistemas de Comunicacion

y Control de la UNED;

Jesds Ruipérez, Director de Proyectos de Aerovertical 5.1
DURERO Y CRANACH. EL RENACIMIENTO ALEMAN.
Programa de television. Fecha de emision: 21-12-2007
Participante]s:

Fernando Checa, comisario de la muestra,;

Amparo Serrano de Haro, profesora de Historia del Arte de la UNED.
EULER, LA MATEMATICA INFINITA.
Programa de television. Fecha de emision: 21-09-2007
Participante|s:

Emilio Bujalance, catedratico de la UNED;

Javier Ordonez, catedratico de Logica y Filosofia de la Ciencia de la UAM;

Mariano Martinez, profesor del Departamento de Algebra de la UCM;
Antonio F. Costa, catedratico de Geometria y Topologia de la UNED,
Ernesto Martinez profesor de Geometria y Topologia de la UNED.
CIENCIA Y TECNOLOGIA EN EL MUNDO ANTIGUO.
Programa de television. Fecha de emision: 22-07-2007
Participante]s:

Pilar Fernandez Uriel directora del Curso,
D? Trinidad Nogales Basarrate, codirectora del Curso.

LA INGENIERIA CIVIL EN LA PINTURA.
Programa de television. Fecha de emision: 04-04-200¢

Participante|s:

Miguel Angel Sebastian Pérez, Catedratico de la ET.S.1/ de la UNED,
Ana Vazquez de la Cuesta, Comisaria de la exposicion.
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=  SANTIAGO RAMON Y CAJAL. CIENCIA Y ARTE.

Programa de television. Fecha de emision: 20-12-2003

Participante]s:
Emilio Ambrosio, Profesor Titular Psicobiologia UNED;
M? Angeles Ramon y Cajal, Heredera,
Miguel Angel Freire Mallo, Comisario Exposicion,
Paloma Esteban Leal, Comisaria Exposicion.
= LAS CORTES DEL BARROCO.
Programa de television. Fecha de emision: 23-11-2003
Participantes:
Alicia Camara Munoz, Profesora Historia del Arte UNED,
Francisco Javier Pena, Portavoz de Patrimonio Nacional.
= CIUDADES PARA LA GUERRA DE LA MONARQUIA ESPANOLA EN EL RENACIMIENTO.
Programa de television. Fecha de emision: 09-06-2000
Participante|s:

Alicia Camara Munoz, Profesora Historia del Arte UNED.
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Pagina dedicada a Leonardo da Vinci (dibujos, inventos, manuscritos, pinturas)

http://www.universalleonardo.org/trail.php?trail=541&work=503

La maquina de guerra de Leonardo:
http://www.youtube.com/watch?v=u3befMiZK7s&NR=1

Codex Madrid | 1493 en facsimile, por la Cornell University (se puede en Pdf)
“tratadao de Estatica y mecanica en Italiano”:

http://digital.library.cornell.edu/k/kmoddl/toc_leonardol.html

Paginas sobre la jornada “Leonardo da Vindi, ingeniero” en el Instituto de la
Ingenieria de Espana . Madrid , 2 de mayo de 2009:

http://www.iies.es/El-11E-recupera-la-faceta-de-ingeniero-de-Leonardo-da-
Vinci_a369.html

http://www.wmaker.net/iies/El-viernes,-Jornada-Internacional-sobre-Leonardo-
da-Vinci-en-el-11E_a345.html
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La obra pictorica de Leonardo (1988), Editorial Planeta, S.A.
Profecias (2004), Ediciones de la Tempestad.

Tratado de pintura [200¢4), Edimat Libros.
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INGENIERIA DEL AGUA EN LOS
CODICES DE LEONARDO Y EN LOS
MANUSCRITOS ESPANOLES DEL
SIGLO XVI

Nicolas Garcia Tapia

Departamento de Ingenieria Energética y
Fluidomecanica de la Universidad de Valladolid

RESUMEN: Se presenta en este artieulo una investigacion sobre la presencia de
los codices de Leonardo da Vinci en Espafia durante los siglos XVI y XVII, que
fueron traidos por Pompeo Leoni desde Milan a instancias del rey Felipe II. Al
menos dos de ellos estuvieron posteriormente en poder de un curioso personaje
llamado Juan de Espina. Esto permite suponer que varias de las ideas de Leonardo
pudieron llegar a los cientificos e ingenieros de la Corte espafiola. Con esta
hipoétesis, se hace un analisis comparativo entre algunas notas sobre hidraulica en
los codices de Leonardo y los escritos espaiioles del siglo XVI sobre el mismo
tema, cuyos elementos comunes parecen reforzar la teoria precedente.

LEONARDO DA VINCI. PROTOTIPO DEL
INGENIERO-ARTISTA

En la época de Leonardo da Vinci, la ciencia, el arte y
la técnica formaban un todo dificilmente deslindable
para los humanistas, singularmente para aquellos que
compaginaban sus ocupaciones artisticas con las de la
ingenieria. Es el tipo de hombre renacentista que
hemos denominado "ingeniero-artista”, que se dio
frecuentemente en la Italia de los siglos XV y XVIL
Aparte de Leonardo, podrian citarse los nombres de
Francesco di Giorgio Martini, Leon Batista Alberti,
Filippo Bruneleschi, Miguel Angel Buonarroti, Andrea
Palladio, Rafael Sanzio, los Sangallo, Sebastiano
Serlio, y otros muchos artistas, arquitectos e ingenieros
italianos.

La figura del "ingeniero-artista” no fue exclusiva de
Italia. En el caso espafiol, se dio a partir del siglo XVI
procedente de Italia, a través de ingenieros y artistas
que se habian formado en las posesiones de la

monarquia hispanica en la peninsula italiana. Diego de
Siloe y Berruguete son ejemplos tempranos de artistas
formados en Italia. Muchos espafioles les siguieron: el
mas influyente fue Juan Bautista de Toledo, formado
con Miguel Angel en Roma, ingeniero en Napoles y
luego arquitecto del Real Monasterio de El Escorial.
(Ribera Blanco, 1984). Toledo formo6 grandes
ingenieros y arquitectos espafioles, como Juan de
Herrera que concluyo6 el Escorial y cre6 a su vez una
Academia de Matematicas y Cosmografia al amparo de la
poderosa Corte de Felipe II en Madrid. (Vicente
Maroto, Esteban Pifieiro, 1991). Importante para el
desarrollo de la ingenieria hidraulica espafiola fue
Pedro Juan de Lastanosa, un aragonés formado en
Italia y autor de un extenso tratado sobre el agua, cuya
relacion con algunas notas de Leonardo vamos a
examinar posteriormente.

Varios "ingeniems-artistas" llegaron a Espafia a lo
largo del siglo XVI, atraidos por el poder de la corona
espafiola. Algunos, como Francesco Pacciotto, los

Pueden ser remitidas discusiones sobre el articulo hasta seis meses después de la publicacion del mismo. En el caso de ser aceptadas, las
discusiones seran publicadas conjuntamente con la respuesta de los autores en el primer niumero de la revista que aparezca una vez

transcurrido el plazo indicado.
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LA INGENIERIA DEL AGUA EN EL PASADO

Antonelli, Calvi, Fratino, Spanocci y muchos otros,
trabajaron como ingenieros militares. El relojero
Giovanni de la Torre fue contratado por Carlos V y
espafiolizado con el nombre de Juanelo Turriano. Hizo
una elevacion de aguas en Toledo, en cuya compleja
maquinaria pueden detectarse algunos mecanismos ya
estudiados por Leonardo da Vinci (Garcia Tapia,
1990a). Amigo de Juanelo fue Pompeo Leoni al que se
atribuye un busto de Turriano que alin se conserva en el
Museo de Santa Cruz en Toledo. Leoni fue llamado por
Felipe II para hacer trabajos en el Escorial, dirigido
por el ya citado "arquitecto-ingeniero” Juan de Herrera.
Pompeo Leoni colabord con otros "artistas-ingenieros"
espafioles que estaban en la Corte de Felipe II. (Plon,
1887).

La importancia de la estancia de Leoni entre los
espafioles que trabajaron en el Escorial y en la Corte de
Felipe II, es fundamental para establecer la posible
conexion de algunas de las ideas expuestas en las notas de
Leonardo da Vinci con las que se aprecian en las obras y
en los escritos de algunos ingenieros espafioles del siglo
XVI y principios del XVII. En efecto, se sabe que Leoni
se hizo con muchos de los cddices de Leonardo da
Vinci y que varias notas marginales de ellos,
relacionadas con elementos mecanicos, estan escritos por
un espaiiol con letra del siglo XVII. Sobre ello
hablaremos posteriormente, pero hay otras cuestiones
previas que es preciso aclarar.

INTERES DE FELIPE II Y SUS INGENIEROS
POR LOS MANUSCRITOS ITALIANOS

No es de extrailar que algunos manuscritos de
Leonardo, cuyas vicisitudes vamos a aclarar luego,
hayan podido estar en algin momento en la Corte
espaiola de Felipe II y en la de sus sucesores. Como
posibles razones estd, en primer lugar, el interés del
monarca espaflol por recoger libros y codices de varios
géneros, entre ellos bastantes sobre ciencia y tecnica,
para formar una rica biblioteca en El Escorial y
también en la Academia de Matematicas en Madrid,
donde se traducian al espafiol libros de caracter
cientifico del griego, del latin y de idiomas modernos
como el italiano, al objeto de educar en los
fundamentos de la ciencia a los ingenieros espafioles de
la Corte.

En este sentido hay que resaltar que Juan de Herrera, al
que antes hemos aludido, pidié al embajador espafiol en
Venecia todo género de libros y manuscritos que pudiera
encontrar, singularmente relacionados con la mecanica y
la ingenieria. Este arquitecto e ingeniero poseia en su
biblioteca particular un buen niimero de manuscritos
relacionados con la mecanica y las maquinas. El
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mismo Herrera escribi6 un texto titulado "Architectura
y machinas", en el que estudia el fundamento cientifico
de las gruas, segun un método experimental basado en
las medidas de pesos a elevar en una balanza, que recuer-
da los de Leonardo da Vinci con ciertos elementos de
maquinas. (Garcia Tapia. 1990a).

El interés de Felipe II por los libros y manuscritos que
pudiera coleccionar para la biblioteca de El Escorial
que estaba proyectando, condujo a la busqueda de
ejemplares raros, comprando bibliotecas enteras que
pasaron a poder de la corona. En estas circunstancias es
preciso analizar la llegada a Espafia de una gran cantidad
de codices de Leonardo da Vinci.

LOS CODICES DE LEONARDO EN ESPANA

No se conoce con exactitud el nimero de cddices que
escribio Leonardo, ya que los que han llegado hasta
nosotros, con ser muchos, no representan ni siquiera la
mitad de los escritos por este prolifico autor, artista e
inventor.

Actualmente los cddices de Leonardo se encuentran
repartidos entre diversas bibliotecas de Mildn, Roma y
Turin, ademas de los existentes en el Institut de France de
Paris, los varios que se conservan en Windsor y en el
British Museum, asi como el codice Leicester, el Gnico
en manos privadas, famoso en la actualidad porque ha
pasado a poder de Bill Gates, después de pertenecer a
Hammer. Por ser un texto especialmente dedicado a la
ciencia del agua, prestaremos a éste ultimo la debida
atencion.

Mencion especial merecen los dos codices, llamados
Madrid 1 y II, que en 1965 han reaparecido en la
Biblioteca Nacional. El conocimiento de estos
manuscritos vincianos despert6 el interés mundial hacia
las circunstancias de la llegada de los cddices a
Espafia. Vamos a intentar resumir lo que se conoce
sobre la historia de los manuscritos de Leonardo en
Espafia, aportando nuevos datos por nuestra parte,
producto de investigaciones que aun tenemos en curso.
(Corbeau, 1964; Reti, 1968; Garcia Tapia, 1995).

Muerto Leonardo da Vinci en 1519, sus pertenencias y
escritos pasaron a su discipulo preferido Francesco Melzi
quien llevo los codices de su maestro a la villa de
Vaprio de Adda, cerca de Milan, donde los
conservo cuidadosamente.

Después de la muerte de Francesco Melzi, ocurrida en
1568, su tercer hijo Orazio, que era entonces el jefe de la
familia, ignorante del valor y del interés de los





libros escritos por Leonardo, los relegd al atico de la
villa paterna, a la merced de posibles deterioros y
robos. No es sorprendente que el preceptor de los hijos de
Melzi, Lelio Gavardi, se apropiase de trece cddices de
Leonardo que intentdé vender a buen precio a Francesco
Maria de Medici, Gran Duque de Toscana, aunque no
llego a realizar la operacion. Gavardi fue persuadido por su
amigo Giovanni Ambrogio Mazenta para que se los diese,
a fin de devolver a Orazio Melzi los trece libros robados,
segun cuenta en sus Memorias el propio Mazenta. Melzi
no aceptd la devolucion de algo que segun él le
estorbaba, porque tenia "muchos mas dibujos de
Leonardo abandonados bajo los tejados de su casa".

Ambrogio Mazenta repartié entonces su botin entre sus
otros dos hermanos: Guido, el mayor, recibi6é seis de
ellos y Alessandro siete. Estos propagaron lo facil que era
hacerse con estas obras de Leonardo y la voz se corrid
entre los avispados cazadores de objetos y manuscritos.
Entre ellos sobresalio Pompeo Leoni, escultor aulico de
Felipe II. Lo que ocurri6 entonces nos interesa
especialmente para comprender las causas de la posible
relacion entre la hidraulica de Leonardo y la de los
codices espaiioles.

Pompeo Leoni y los manuscritos de Leonardo

Pompeo o Pompeyo, como se le llamaba en Espaiia, era
hijo de Leone Leoni, famoso escultor de origen italiano
al servicio de los Austrias espafioles, para los que hizo
notables obras de arte. Ya Leone tenia un especial
interés por la obra de Leonardo y se habia hecho con
algunas cosas que le habian pertenecido. Pompeo Leoni,
que estaba en Milan desde 1582 fundiendo las estatuas
de bronce destinadas al retablo de El Escorial, se
interes6 por los manuscritos de Leonardo.

Segiin las Memorias de Mazenta, Pompeo Leoni,
valiéndose de su calidad de enviado de Felipe II,
prometi6 a Orazio Melzi "cargos, magistratura y puesto en
el senado de Milan, si recuperaba los trece libros que
halia regalado, afin de donarselos al rey Felipe II, muy
interesado en semejantes curiosidades".

Después de varias vicisitudes, Pompeo Leoni se hizo con
siete de los libros en el afio 1589 y con otros tres en
1603, que Orazio Melzi habia conseguido que le
devolviesen, alentado por las promesas de Leoni. A
estos codices hay que afiadir otros documentos en
nimero no bien conocido, que, como veremos, también
pasaron por las manos de Leoni y que llevo a Espaiia
desde Milan. (Corbeau, 1964; Reti, 1968).

LA INGENIERIA DEL AGUA EN EL PASADO

Llegado a este punto, es preciso aclarar una serie de
cuestiones que no han recibido hasta ahora la debida
atencion por parte de los que se han ocupado de este
tema:

En primer lugar, los historiadores destacan la aficion
coleccionista de Pompeo Leoni, al que atribuyen
exclusivamente la responsabilidad de la adquisicion de
los cddices de Leonardo, sin tener en cuenta el papel
jugado por Felipe II. Sin embargo, Mazenta dejo bien
claro que Leoni actuaba como enviado del rey de
Espafia y que los manuscritos eran para el monarca. Era
impensable y muy peligroso que alguien se hiciese pasar
por comisionado de Felipe II, sin ser cierto y, menos
aun, prometer cargos en nombre del rey.

En segundo lugar, Leoni estaba endeudado en ese
momento a causa de las estatuas que estaba realizando
para El Escorial, que el rey todavia no habia pagado, y
dificilmente podia comprar unos costosos libros y
dibujos de Leonardo.

En tercer lugar, revisando las cartas y otros
documentos de Leoni enviados desde Mildn sobre la
obra del retablo de El Escorial, que se conservan en el
Archivo de Simancas, he encontrado la prueba de que
Pompeo Leoni actuaba en Milan como algo mas que
escultor del rey. En efecto, en una carta fechada el 14 de
julio de 1589, que coincide con la época en la que Leoni
obtiene los primeros libros de Leonardo de mano de
Melzi, el escultor de Felipe II escribe por su propia mano:

"

. También yo llevo a Su Majestad cosas de mucho
valor y quisiera, como el vivir, que llegasen a su
poder. Vuestra Merced sera servido con el primero
encomendarlo muchisimo al embajador de Génova, que
tenga gran cuidado que se embarquen con gran
consideracion y cuidado..."

Se trataba de ocho cajas de las que no se dice el
contenido, pero que eran mas pequeiias e iban aparte de
las grandes con las estatuas para El Escorial. Al contrario
de las que iban destinadas a las obras de El Escorial, las
misteriosas ocho cajas que Leoni encomendaba
"como el vivir", se entregaron directamente al rey.

En cuarto lugar, como les habia prometido Leoni, los
Melzi recibieron cargos y honores después de la
entrega de los manuscritos de Leonardo. En efecto, he
podido comprobar en documentos del Archivo de
Simancas que, a principios del siglo XVII, los Melzi
tenian ya el titulo de caballeros. A un "caballero
Melzi", como se le llama en los documentos, se le
nombra teniente de caballeria en 1616 con una alta
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renta, sin tener ningin mérito ni experiencia y al afio
siguiente abandon6 deshonrosamente su puesto para no
tener que enfrentarse al enemigo. Es indudable que
Pompeo Leoni no tenia poder para nombrar caballeros a
los Melzi, pero cumplié su promesa de que Felipe II les
daria cargos y honores si entregaban los libros de
Leonardo.

En definitiva, parece claro que Pompeo Leoni recogid
gran parte de los documentos, dibujos y manuscritos de
Leonardo que pertenecian a los Melzi por orden de
Felipe II, y fueron enviados luego al propio monarca.
Esta operacion coincidia en los mismos afios con la que
se estaba llevando a cabo con los libros vy
manuscritos que pudieran estar disponibles para
enriquecer las bibliotecas reales espafiolas y sobre todo la
de El Escorial.

Por las manos de Pompeo Leoni, pero con destino a
Felipe II, pasaron pues la mayoria de los codices de
Leonardo. Previamente Leoni numerd los folios, al
objeto de ordenar los escritos y los dibujos, llegando en
algunos casos a recortar las figuras y pegarlas en forma
de album. Este asunto fue analizado el historiador
francés André Corbeau, uno de los que previno la
existencia en Espafia de los dos codices de Leonardo, que
efectivamente aparecieron después en la Biblioteca
Nacional de Madrid. Segin este investigador:

"... Pompeo Leoni habria poseido también (aparte de los
diez ya mencionados) todos los manuscritos de
Leonardo que se presentan bajo forma de volumenes,
solo con la excepcion de los manuscritos C y D del
Institut de France y del conjunto de hojas que forma el
codice A rundel del British Museum. " (Corbeau, 1964). A
todos estos manuscritos que tuvo Leoni, hay que afiadir
otros actualmente desaparecidos que, como dijimos, son
mas que los que se conservan y que posiblemente
también pasaron por las manos de Pompeo Leoni.
Segtin Corbeau, ".. treinta y cinco manuscritos de
Leonardo da Vinci, poseidos por Pompeo Leoni,
pueden contarse en la actualidad como desaparecidos”.
Con ello podemos tener una idea del importante conjunto
de textos y dibujos leonardianos que llegd a adquirir
Pompeo Leoni para Felipe II.

He examinado los inventarios de los libros que poseyo
Pompeo Leoni, realizados después de su muerte y
conservados en el Archivo de Protocolos de Madrid,
contabilizando en total diez y seis manuscritos de
Leonardo. La explicacion de esto es sencilla: Felipe II,
siguiendo su costumbre, recompensaria a su escultor
con una parte del botin conseguido, que son los diez y
seis libros que aparecen en el inventario de los bienes de
Leoni. El resto iria a parar a las bibliotecas del rey,
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principalmente a la de El Escorial, salvo algunos que
podrian haber sido regalados a otros personajes de la
Corte.

No he encontrado atin rastros de la existencia de tales
libros de Leonardo aunque, dada la imprecision con la
que se hacian los inventarios, no seria de extraiar que
estuviesen bajo unos epigrafes generales que no hagan
posible su identificacion. La pérdida de muchos de estos
libros puede deberse a los incendios que han sufrido,
tanto la biblioteca de El Escorial, como la del antiguo
Alcazar de Madrid. En todo caso, la reciente aparicion
de los cddices leonardianos en la Biblioteca Nacional de
Madrid, ha abierto la esperanza de nuevos hallazgos.

La suerte del resto de los manuscritos de Leonardo se
conoce algo mejor. Pompeo Leoni murié en el afio
1608 y sus hijos legitimos Miguel Angel y Juan
Bautista heredaron sus bienes. La muerte de este
ultimo, ocurrida en 1615, abrid un periodo de litigios
entre sus sucesores por la posesion de sus bienes que
finalmente gan6 en 1621 Polidoro Calchi, casado con
una hija de Leoni. A partir de esta fecha comienza la
venta y dispersion de los bienes que pertenecieron a
Leoni, entre ellos los cddices de Leonardo que, por
complejos avatares que no vamos a examinar aqui, han
pasado a los lugares donde ahora se encuentran. Sin
embargo, nos interesa especialmente la suerte de los
dos codices de la Biblioteca Nacional de Madrid, para lo
que debemos hablar de un enigmatico personaje
llamado Juan de Espina Velasco.

Juan de Espina y sus cédices de Leonardo

Entre los que adquirieron libros de Leonardo estaba un
curioso coleccionista llamado Juan de Espina. De este
extraflo personaje se conocen so6lo algunos datos
proporcionados por sus coetaneos, entre los que se
encuentra el célebre escritor Francisco de Quevedo.

Juan de Espina nacio antes de finalizar el siglo XVI y
Quevedo le llama "caballero montafiés de muy
conocida calidad", lo que revela un posible origen de
hidalgo cantabro. Realiz6 algunos servicios con las
armas, aunque sus aficiones se dirigieron al estudio,
singularmente de la musica, reuniendo y tocando varios
instrumentos. (Cotarelo, 1908).

Aparte de los instrumentos musicales, la fama de los
tesoros que Espina guardaba en su casa de la calle San
José¢ de Madrid era tan grande, que excitaba la
curiosidad de algunos aficionados que deseaban
contemplarlos. En su domicilio se guardaban al parecer
todo género de objetos extrafios recogidos en diversas
partes del mundo. Seglin algunos testigos, mecanismos





secretos hacian aparecer barcos que se deslizaban sobre
mares de azogue (mercurio), luces que iluminaban
misteriosamente las habitaciones de la casa y
automatas que efectuaban los maés curiosos
movimientos. Juan de Espina se hacia servir la comida a
través de tornos para no tener contacto con la
servidumbre y la imaginacion popular llegaba hasta
hablar de robots que estaban a su servicio, incluso de
extrafios fendmenos y magia negra. Se decia que a
Felipe IV, en una audiencia, le dio un considerable
susto haciendo aparecer un imaginario leon. Quiza por
esta fama de mago, Juan de Espina tuvo problemas con
la Inquisicion de Sevilla.

Dejando aparte algunas descripciones literarias o
fantasticas de la casa de Espina, nos detendremos
brevemente en la de Viencio Carducho, pintor de
origen italiano, que hace una valoracidon menos
fantasiosa de las curiosidades de Juan de la Espina, a
pesar de lo cual no puede por menos de concluir que en
"muchas de ellas no pude alcanzar a entender del modo
que se habia obrado; y asi admirado, suspendido el juicio,
como lo hago de todo lo demas que vi, y lo firmo en
Madrid en el dicho dia, mes y ario (10 de abril de
1628)."

En su libro titulado Didlogos de la pintura, Carducho
alaba los dos cddices de Leonardo que habia visto en
casa de Juan de Espina y dice que el principe de
Gales, durante su estancia en Madrid, los habia querido
comprar a buen precio, pero que Espina rehus6 porque
pensaba donarlos al rey a su muerte. En ciertas cartas de
Lord Arundel, se relatan también las gestiones,
fracasadas, para adquirir y llevar a Inglaterra estos
libros de Leonardo en poder de Espina.

Juan de Espina muri6é en Madrid en la noche del 30 al 31
de diciembre de 1642. En sus ultimos momentos se
comportd de forma tan original como lo habia hecho a
lo largo de su vida. Sintiendo préxima la muerte, se
dirigi6 so6lo y por su propio pie a la parroquia de San
Martin donde pidi6 el vidtico e indico el lugar donde
encontrarian sus ultimas voluntades. Cuando llegaron a
su casa el escribano y los testigos, le encontraron ya
muerto, tendido en su cama. En efecto, en su
faldriquera, como habia dicho, estaban sus
disposiciones escritas de su propia mano.

He tenido la curiosidad de leer este documento que se
encuentra en el Archivo de Protocolos de Madrid. En el
Espina escribe, entre otras cosas, que "al Rey Nuestro
Serior se ha de llevar la silla grandiosa y todo cuanto esta
en la cuadra donde esta la silla que son muchas cajas,
grandes y pequeiias y muchas curiosidades sueltas de
gran primor y sabiduria, y es menester grande cuidado
para que no las hurten aun las personas de mds
confianza...".
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De nuevo, como con el envio de Leoni a Felipe II, se
llevaron al rey, esta vez a Felipe IV, cajas de
contenido secreto que no habia que tocar. Ademas de
esto, Espina regal6 al monarca la riquisima coleccion de
instrumentos de musica, sus cuadros, pinturas y dibujos,
entre los que quiza se cuenten los de Leonardo,
aunque no se especifican.

También lega a otros personajes de la Corte objetos
curiosos. Por ejemplo, al marqués de Villanueva del Rio
le don6 una arqueta que perteneci6 a don Rodrigo
Calderon donde tuvo todas sus joyas hasta que le
ajusticiaron, y dentro de ella guardaba Espina el
cuchillo con el que le degollaron, el Cristo con el que
muri6é y la venda con la que le taparon los ojos. El
resto, la casa y el mobiliario fueron a otras personas e
instituciones benéficas y el dinero "para el primer
pobre que pasara por la calle".

Se procedié de inmediato al inventario de los bienes de
Juan de Espina, documento que se encuentra también en
el mismo Archivo de Protocolos. Sin embargo, la lectura
de este largo protocolo notarial produce una cierta
decepcion. Se trata de una descripcion fria y tediosa de
objetos de wuso cotidiano de Juan de Espina y
documentos de la subasta del inmueble, sin que se
trasluzca de ellos nada que aliente la fantasia que
inspir6 a sus contemporaneos. Tampoco estd el
inventario de su biblioteca, ni se hace mencion de los
codices de Leonardo que posey6. Sin duda todo ello fue
directamente a poder del rey y se incorpord a las ricas
colecciones palaciegas.

Es posible, a la vista de lo anterior, que los cddices de
Leonardo que tenia Juan de Espina y que Vicencio
Carducho habia visto en su casa, sean los dos que
aparecieron recientemente en la Biblioteca Nacional de
Madrid. (Reti, 1968). Pero esto no puede afirmarse con
seguridad a falta del inventario de la biblioteca de Juan de
Espina. También cabe la posibilidad de que se trate de
dos de los libros que Leoni habia enviado en su dia a
Felipe Il desde Milan.

En todo caso, queda claro que, durante en un cierto
tiempo, muchos de los codices de Leonardo estuvieron
en Espafia y fueron posiblemente conocidos por ciertos
personajes de la Corte espafiola que pudieron
consultarlos.

Teniendo en cuenta lo anterior, nuestro proposito es
realizar un analisis comparativo de algunas notas de
Leonardo sobre el agua con los manuscritos espafioles
que tratan sobre el mismo tema.
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LA INGENIERIA DEL AGUA EN EL PASADO

ANALISIS COMPARATIVO DE ALGUNAS
NOTAS SOBRE EL AGUA EN EL CODICE
LEICESTER DE LEONARDO CON ©UN
MANUSCRITO DE LASTANOSA

Numerosos son los textos de Leonardo dedicados a la
hidraulica intercalados, de forma desordenada, en
varias de sus anotaciones. De todos ellos, es el
conocido como el codice Leicester el que destina mas
espacio al agua y sus aplicaciones, con un indice que
indica la intenciéon de Leonardo de realizar un
verdadero tratado de hidraulica, llamado "il libro dell’
acqua”, que no llegd a completar. (Marinoni, 1995).
Por este motivo, tomaremos el codice Leicester como
principal referencia de comparacion en asuntos
relacionados con el agua.

La fama de Juanelo y el hecho de que apareciera
escrito su nombre en la portada, se conjugaron para
hacer pensar que el libro era suyo. Sin embargo,
recientemente se ha puesto en cuestion esta autoria, al
comprobarse que el contenido del texto y su léxico
correspondian a un autor de origen aragonés. (Pseudo-
Juanelo Turriano, 1983). La identificacion que hicimos
de este autor con el aragonés Pedro Juan de Lastanosa,
basada en una abundante documentacion que lo
probaba sin lugar a dudas (Garcia Tapia, 1990b),
provoco una absurda polémica por parte de algunos
que negaron rotundamente la autoria de Lastanosa, y
mantuvieron que el autor era una especie de técnico
practico ignorante, aislado en las montafias de Aragon
que, naturalmente, no han logrado encontrar.

Figura 2. Un sifon para producir movimiento continuo en un molino que a su vez hace girar una rueda hidraulica. El ingenio fue
probado, por supuesto sin éxito, por el médico Lopez Pereira y por Francisco Lobato a quien se debe el dibujo que

reproducimos.

Por otra parte, el manuscrito espafiol mas completo sobre
hidraulica del siglo XVI es el conocido como "Los
veintiun libros de los ingenios, y maquinas de Juanelo",
segun la denominacion que aparece en la portada del
libro que se conserva en la Biblioteca Nacional de
Madrid. Como hemos dicho, Juanelo era un relojero de
origen italiano al servicio de Carlos V y luego de su hijo
Felipe II, famoso porque hizo en Toledo una insolita
elevacion de aguas desde el Tajo al Alcazar, por medio
de un complejo mecanismo a base de ruedas hidraulicas
que movian palancas con cazos que se pasaban el agua
de uno hasta a otro hasta alcanzar una altura
considerable.

Dejando al margen esta polémica, y atendiendo
unicamente a hechos rigurosamente comprobados, la
historia del manuscrito se resume en lo siguiente:

1° El original fue escrito, a instancias de Felipe II, por
su "maquinario mayor" Pedro Juan de Lastanosa,
que no lo pudo completar al morir en 1576,
dejandolo sin firmar.

2° Se intentd editar hacia 1585, para lo que se hizo una
copia del original, pero no llegd a imprimirse.

3° Se intent6 imprimir de nuevo entre 1643 y 1648,
bajo la supervision de Juan Gémez de Mora quien
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reordend el manuscrito en "libros" o capitulos y
afiadié unas portadas con el titulo de "Los veintiun
libros de los ingenios, y maquinas de Juanelo",
origen de una confusion que ha persistido en los
siglos posteriores.

Aunque el texto originalmente escrito por Lastanosa no
llegd a editarse, circulé entre los arquitectos,
ingenieros y '"fontaneros mayores" (equivalente a los
actuales ingenieros hidraulicos) de la Corte espaiiola,
hasta que en el siglo XVIII se deposité en la
Biblioteca Real. Sabemos que Francisco de Mora, Juan
Gomez de Mora, Teodoro Ardemans y Domingo
Garcia lo utilizaron para sus obras hidraulicas, y se
conservan escritos elogiosos de alguno de estos
personajes por su interés en ingenieria hidraulica, no
superado hasta los tratados ilustrados del siglo X VIII.

Por este motivo, creemos que es interesante comparar
algunas partes del manuscrito espafiol con ciertos
pasajes del codice Leicester de Leonardo da Vinci,
advirtiendo que, en este caso, el conocimiento de los
textos vincianos por parte de Lastanosa sélo pudo
realizarse de forma indirecta a través de fuentes
comunes, consultadas seguramente durante su estancia en
Italia.

Obstaculos en una corriente

Uno de los estudios de hidraulica mas notables de
Leonardo es la visualizacion de remolinos tras un
obstaculo. (Macagno, 1987; Levi, 1993; Garcia Tapia,
1994b). En el caso particular de las pilas de los
puentes, Leonardo se refiere a ellas en varias ocasiones
en el codice Leicester (fols. 9r. y 16v.):

"Todos los puentes caen en sentido inverso a la
corriente de agua que percute sobre él, destruyendo su
cimentacion. " (fol. 16v.-2). En "Los veintiun libros..."
hay también varias citas a remolinos tras un obstaculo en
una corriente. En el caso de un puente, se dice lo
siguiente:

”

a la parte detras de las pilas se hacen
ordinariamente unos remolinos de aguas, los cuales
suelen llamar algunos revolvimientos, y aun se
acumula mucha mas agua en las popas, que no hace en las
proas, y estos remolinos suelen hacer muy grandes darios
en las popas o en la parte detrds de las pilas, porque
suelen ir cavando el suelo del rio...". Afiade Lastanosa
como por esta causa el puente puede caer hacia atras, en
sentido inverso de la corriente. (Fols.367v-368r.)

Ademas de la observacion de la formacion de
remolinos tras un obstaculo, esta el interés del autor
espafiol por el efecto dafiino que esta disipacion de
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energia turbulenta puede tener en los puentes,
justificando asi formas de pilas que eviten en lo
posible los remolinos traseros. Lastanosa, con ciertas
limitaciones, conocia cualitativamente, como Leonardo, la
diferencia entre "remolino" (vortice en sentido actual),
"revolvimiento" (retroceso de una corriente) y "regolfo”
(giro de una masa de agua en equilibrio relativo en un
recipiente cilindrico). Sin embargo, a diferencia de
Leonardo, su interés se dirigia mas hacia los efectos
practicos en las obras de ingenieria hidraulica que
hacia el fenomeno de turbulencia en si mismo.

Sifones

En varias ocasiones Leonardo se ocupa de los sifones.
(Por ejemplo en el codice Leicester en los folios 34v. y
16r.). Dice, entre otras cosas:

".. la experiencia nos muestra que si la descarga del
sifon no estda mds abajo que su entrada, nunca saldra el
agua por la tuberia"

En el caso de "Los veintiun libros..." el analisis del sifon
se realiza para demostrar, por analogia y realizando
luego la experiencia, como hizo Leonardo, que el agua
en una conduccion no puede alcanzar jamas la altura
de partida, a causa de lo que hoy llamariamos pérdida
de carga. Asi, dice que:

".. ello (la pérdida de altura del agua) se puede ver con

facilidad por la experiencia de los sifones de vidrio,
en los que el agua jamas sube tan alta como baja..." (fol.
121v.-122r.).

La experiencia fue realizada, en efecto, por Lastanosa y
la pérdida de nivel relativa cuantificada como de una parte
sobre nueve. (Figura 1). Evidentemente, el valor de la
pérdida de carga no es valido para todas las velocidades
y diamentros del tubo. Pasarian varios siglos hasta que
se hiciesen experiencias para intentar establecer una ley
de pérdida de carga. (Leyes de Chezy, Darcy,
Manning, Nikuradse, Colebrook, etc.)

Sin embargo, no era tan evidente en la €poca este
concepto de pérdida de energia del agua en las
conducciones. Entre los hidraulicos practicos se dieron
muchos casos de fracasos en los abastecimientos de agua
a una poblaciéon a causa de no tener en cuenta la
necesidad de disponer de un desnivel suficiente.

El inventor espafiol Francisco Lobato, coetaneo de
Lastanosa y autor de unas curiosas notas sobre
hidraulica, que hemos descubierto y publicado
recientemente (Garcia-Diego, Garcia Tapia, 1987),
desconoce totalmente el concepto de pérdida de
energia de una corriente. Hay que sefialar que, entre
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Figura 3. Ascenso del agua por una vasija en la que se hace el vacio por medio del calor. Las figuras de la izquierda son del Codice
Leicester de Leonardo (fol. 3v.) y la de la derecha pertenece al manuscrito de Lastanosa; este ultimo proporciona una posible
aplicacion prdctica: buscar agua subterrdanea. Los experimentos anteriores marcan los inicios del aprovechamiento de la
energia del vapor que continuarian con los de Ayanz, Papin, Savery, Newcomen y Watt, hasta llegar a una maquina de

vapor efectiva.

las invenciones de Lobato, estd un molino de sifén que
fracasé al no tener en cuenta el principio de la pérdida de
carga. Ni siquiera lo sabia el prestigioso médico y
cientifico espafiol Goémez Pereira, al que Lobato
consultd sobre cuestiones tedricas relativas al sifon. Al
contrario, Gomez Pereira participé en esta fantastica
aventura en la que ambos pretendian conseguir un
molino de movimiento continuo. (Figura 2).

Origen de los rios

Leonardo se refiere en varias ocasiones, entre ellas en el
codice Leicester (fols. 3r.,3v.,33v., 38r.), al origen de
los rios, examinando las distintas explicaciones
conocidas en la época. Rechaza la teoria de que el
diluvio universal era el causante de la aparicion de
conchas marinas por encima del nivel del mar.
Leonardo se adhiere, en cambio, a la hipdtesis de que las
ramificaciones de agua subterranea, a causa del calor
interno de la tierra, ascienden hasta la superficie donde se
condensan para formar los rios, igual que en un
alambique. Este calor interno, segun €l, es la causa de los
temblores de tierra y de los volcanes, entre otros efectos
naturales.

Curiosamente, el autor de "Los veintiun libros..."
coincide plenamente con Leonardo da Vinci en esta
explicacion del origen de los rios. Lo mismo que el
italiano, Lastanosa rechaza todas las teorias existentes,
después de examinarlas a la luz de la razon y de la
experiencia. Es muy critico con las ensefianzas biblicas
que no se ajustan a la realidad. Establece que las
conchas marinas provienen de antiguos animales hoy
desaparecidos y petrificados. Perfila una teoria

evolutiva en la formacion de valles y montes y,
finalmente, atribuye el origen de los rios al calor interno
de la tierra que hace ascender las corrientes subterraneas
por "los canales de la tierra” (libro 1, fol. 8r.), donde se
condensa como en un alambique.

También igual que Leonardo, Lastanosa atribuye los
terremotos y otros fenomenos a las corrientes
subterraneas de agua caliente y narra experiencias
vividas por ¢l durante su estancia en Napoles.

.Ascenso del agua en una vasija por medio del calor

Ligado a lo anterior estd una experiencia de Leonardo
con una vasija caliente (Leicester, fol. 3v.). Sobre el
dibujo anota: "carbon di fuocho” (carbon del fuego), y la
nota que lo acompaiia explica que si se coloca un carbon
ardiente sobre una vasija con un receptaculo de agua, el
calor del carbon forzard a que el agua suba desde el
nivel rs al n, porque el aire se consume por el calor y el
agua subird al vacio. Leonardo no explica como se
forma el vacio, fenomeno desconocido en la época.
(Figura 3).

Idéntico experimento es realizado por Lastanosa en "Los
veintiun libros..." (Libro 2, fol.28r.). Con una vasija
calentada por la parte de arriba, hace elevar el agua.
Tampoco se explica aqui el efecto del vacio. Pero, esta
vez, la experiencia tiene una finalidad practica: la de
buscar el agua subterranea, para lo cual se introduce el
cuello de la vasija a cierta profundidad en la tierra y se
observa si asciende hasta arriba llenando el wvacio.
Lastanosa no va mas alld ni en sus conclusiones
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Figura 4. Experimento para comprobar el ascenso de un liquido por el cuello de una vasija por medio de calor
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Figura 5. Esquema de un puente con aliviadero ocular en el codice Leicester (fol. 7r.) de Leonardo (angulo izquierdo superior), similar
a un puente de "Los veintiun libros..." (figura C, libro 18, fol. fol. 373r). En ambos escritos se analiza la turbulencia
alrededor de las pilas de los puentes.
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Figura 6. Presa en un rio, denominada "azud de selva” en "Los veintiun

T e

Estructuras de ingenieria sobre
rios: puentes, presas y sistemas de
cimentaciéon

En las anotaciones de Leonardo se
estudian las estructuras necesarias
para reforzar las margenes de los rios,
desviar la corriente, hacer una presa
de embalse para uso de un molino o
incluso la forma de construir un
puente para pasar sobre un rio. Todo
esto entraba dentro de la ingenieria del
agua en el siglo XVI.

En el codice Leicester hay
dibujado un puente con un
aliviadero en forma de oculo
circular (fol 7r.) que aparece de
froma similar en "Los veintiun
libros..." (libro 18, fol. 373r.).
Figura 5. Leonardo  explica
también como se construyen las
presas (fols. 7r., 27v. y 28v. del
codice Leicester). Dice, por ejemplo,
como se deben emplear unas grandes

libros..." por estar hecha con estacas clavadas en el suelo, entretejidas con estacas de madera clavadas
ramas (libro 9, fol. 154r.). Este tipo de presa esta descrito de forma similar en verticalmente cada cierto trecho
b

Leonardo (Cédice Leicester, fols. 7r., 27v. y 28v.).

ni en la aplicaciéon, pero los principios de las
futuras maquinas de vapor empezaban a percibirse.
Unas décadas después, en 1606, un espaiiol, Jeronimo de
Ayanz, aprovecharia esta experiencia para proyectar y
disefiar lo que iba a ser el primer ingenio de vapor
patentado y utilizable para desaguar una mina. (Garcia
Tapia, 1990c).

Hay que decir también que esta experiencia para buscar
agua se seguia recomendando a principios del siglo
XVII por Teodoro Ardemans que la habia aprendido
precisamente en "Los veintiun libros..."

Debido a la repercusion de este experimento para el
futuro de la energia del vapor, hemos reproducido en un
laboratorio de la Escuela Universitaria Politécnica de
Valladolid el efecto descrito por Leonardo, calentando
esta vez la botella con un mechero de Bunsen. Mientras
dura la aplicacion del calor, se observa que el aire se
expansiona dentro de la botella, tendiendo a salir de la
misma, a través del agua del recipiente, en forma de
burbujas. Sin embargo, retirando la fuente de calor y
dejando enfriar la botella, el agua asciende por el cuello
de la misma, como era de esperar, al realizarse el vacio
en su interior. (Figura 4). Al final, se obtiene el resultado
previsto por Leonardo y por Lastanosa.
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trabadas horizontalmente con lefios y

troncos con sus ramas, todo ello
cargado con ripios y piedras. Este tipo de presa
corresponde a la que el autor de "Los veintiun libros..."
llama "azud de selva"que se construye de la siguiente
forma, segin Lastanosa:

.. se van hincando estacas de palo en el suelo del rio,
cuando el suelo no es de peria, y en este azud, después de
ser hincados los palos, se van entretejiendo de ramas y
piedras..." (libro 9, fol. 154r.)

Coincidencias parecidas se extienden a otros tipos de
azudes de los anotados por Leonardo, con los explicados
en "Los veintiun libros...". (Figura 6).

Para clavar los pilotes a fin de cimentar los puentes y
las presas, Leonardo describe una serie de instrumentos
en el codice Leicester (fols. 28v., 10v. y 21r.). El
martinete se expone en varias figuras al margen (fol.
28v.), suspendido de una cuerda que pende de una
polea. Leonardo sugiere atar a una viga la otra
extremidad de la cuerda, de la cual estan suspendidas
veinte cuerdas mas, de las que tiran veinte hombres,
para poder subir asi un martinete que pesa 4000 libras.
La figura pequefia en el margen central muestra la
plataforma para los veinte hombres, con una escalera
para permitir una mayor elevacion al pison, y por tanto





una energia mayor en el golpe. Los dos disefios en el
margen, ilustran un sistema alternativo de martinete
considerado por Leonardo de menor eficacia porque es
movido por un solo hombre.

Otro martinete lo expone Leonardo en el folio 10v.,
donde se dibujan también los pilotes terminados en
punta. En el folio 21r. se indica una maquina de clavar
pilotes con un pisén guiado por una plataforma oblicua
para clavar pilotes inclinados.(Figura 7).

Las maquinas de clavar pilotes eran conocidas en Italia
en la época de Leonardo. El "ingeniero-arquitecto”
Juan Bautista de Toledo, del que ya hemos hablado,
trajo algunos modelos de Italia al objeto de emplearlos en
algunas obras que se hacian en torno a Madrid y
Aranjuez. En particular, utilizé una maquina que tenia un
hierro largo del que pendian veinte cuerdas para poder
tirar de él veinte hombres, lo cual coincide con la de
Leonardo, tanto en el funcionamiento como en el nimero
de personas que lo manejaban. Esta maquina fue
perfeccionada por un carpintero flamenco que trabajaba
en Espafia, llamado Juan de Bruselas, que ided una
maquina para clavar al tiempo cinco pilotes de
cimentaciéon de un puente, empleando para ello cinco
mazos que se movian simultineamente. Este "ingenio"
superaba a los ideados por Leonardo y Juan Bautista de
Toledo, causando una gran admiracion entre los que lo
vieron funcionar. (Garcia Tapia, 1990a).

Las maquinas de clavar pilotes estan descritas en libros y
manuscritos espafioles del siglo XVI, como los de Pedro
Juan de Lastanosa y los de Cristobal de Rojas para hacer
fortificaciones, y su construccion es parecida a la
descrita por Leonardo, salvo en los aditamentos de las
barras de amarre y la escalera donde se situaban los
operarios. También se dibujan y describen las estacas de
pilotes terminadas en una punta forrada de hierro que
coinciden con los dibujados en el codice Leicester.

Molinos y maquinas hidraulicas

En el codice Leicester apenas si hay alguna mencion a
molinos, solamente un disefio en el folio 30v. que
representa los diversos niveles de una caida de agua,
probablemente en relacion al molino de San Niccolo, en
Florencia. Pero el tema de los molinos interesd
ampliamente a Leonardo y a otros ingenieros de su
época. El funcionamiento de molinos a diversos
niveles (similar al de Leonardo) es analizado
extensamente por Pedro Juan de Lastanosa en "Los
veintiun libros..." (libro 11, fols. 300r.-302v.), en los

LA INGENIERIA DEL AGUA EN ELPASADO

que un mismo recipiente cilindrico o "cubo” sirve para
alimentar una serie de cuatro molinos, lo cual
Lastanosa atribuye a su propia invencion. El cubo
permitia acumular el agua que funcionaba como un
deposito con un orificio en su base por el que salia el
agua. Este caso es profusamente analizado por
Leonardo, y aparece un dibujo incluso en el mismo
folio del codice Leicester, al lado del dibujo del
molino. (Figura 8). La velocidad de salida del agua por el
orificio de un depoésito es considerada por Leonardo
como proporcional al peso del agua que queda por
salir, lo que establece una relacion, generalmente no
tenida en cuenta en la época, aunque sin llegar a
establecer la ley de altura con el cuadrado de la
velocidad que descubriria Torricelli en el siglo XVII.

Lastanosa, en su manuscrito, como Leonardo, establece
una relacion de proporcionalidad entre la altura del
cubo del molino y la velocidad del chorro de agua,
aunque sin llegar tampoco a la ley de relacion al
cuadrado.

En la alimentacion de los molinos situados a distinto
nivel, el autor de "Los veintiun libros..." pone de
manifiesto la existencia de una pérdida de energia,
aunque sin cuantificarla en esta ocasion.

El estudio de los molinos constituydé la preocupacion
principal, no s6lo de Lastanosa, sino de numerosos
inventores espafioles del siglo XVI. El manuscrito de
Francisco Lobato, al que nos hemos referido antes, esta
casi por completo dedicado al estudio de los molinos.
Se trata de un texto de anotaciones personales y
dibujos que no iba destinado a la imprenta. De esta
forma, podemos conocer de primera mano lo que
pensaba en materia de tecnologia un personaje del
pueblo con escasa formacion. A pesar de ello, Lobato
llega a dar forma aerodinamica a los alabes de un
molino, e intuye la nocién de la reaccion del agua a la
salida del rodete, disefiando una anticipacion de lo que
seria después la turbina hidraulica de reaccion. (Figura
9). El método de Lobato para descubrir y observar las
cosas, nos recuerda, salvando las distancias, al de
Leonardo, a pesar de que es dificil que llegase a ver
nunca un escrito del italiano.

Pero este trabajo no puede terminar sin hacer mencion a
lo que puede llegar un inventor intuitivo y
observador, que, en este caso, si que pudo tener la
posibilidad de conocer los escritos de Leonardo: se
trata del espafiol Jeronimo de Ayanz, que fue
compafiero de Pompeo Leoni en la Corte espafiola
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Figura 7. Maquinas para clavar pilotes en Leonardo (Codice Leicester fols. 28v., 10v. y 21 r.) y en "Los
veintun libros..."
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Figura 8. Molinos a distintos niveles en el Codice Leicester de Leonardo (fol. 30v.) y en "Los veintiun
libros..." (libro 11, fols. 300r.-302v.).
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Figura 9. Representacion pieza por pieza de un molino hidraulico en el manuscrito de Francisco Lobato. Obsérvese la forma de los
alabes metdlicos del rodete, diseiiados hacia atras para aprovechar la reaccion del agua y rodeados de un cilindro
("cuba") en la que gira el agua, aprovechando el "regolfo” (efecto de la fuerza del giro). Esta maquina de Lobato es
un precedente de las modernas turbinas hidraulicas de reaccion.
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Figura 10. Maquina de movimiento alternativo de Leonardo (Codice Madrid I, fol. 70v.) y mdaquina llamada "de vaivén" de
Jeronimo de Ayanz. Coinciden el la forma de aplicar la fuerza, por medio de un pedal y cuerda para tirar, y en la
conversion del movimiento alternativo en rotativo, por medio de sectores de engranajes. La mdquina de Ayanz, aqui
aplicada a una noria, puede también emplearse para molinos, segun indica el autor; en este caso, seria igual a la de
Leonardo (arriba). A yanz incluye ademds un dispositivo de balanza con una pesa desplazable que permite medir la
eficiencia de la mdquina.

Ingenieria del Agua. Vol. 3 Num. 2 (junio 1996) p. 33





LA INGENIERIA DEL AGUA EN EL PASADO

Figura 11.  El famoso ingenio de tornillo para elevarse en el aire de Leonardo y soluciones para molinos de viento
en el codice Madrid.
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Figura 12. Los molinos de viento de Leonardo encuentran su réplica en los disefiados por Ayanz con eje vertical y aspas
curvadas. El tomillo para elevarse en el aire de Leonardo se utiliza, en cambio, por Ayanz en sentido inverso y con
otra orientacion, para mover un molino.
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LAS INVENCIONES DE LEONARDO Y LAS DE
JERONIMO DE AYANZ

Jerénimo de Ayanz era de una familia noble espafiola.
Nacido en 1553, estuvo desde nifio como paje al
servicio de Felipe I y luego como militar, destacando en
varias batallas en Italia, Flandes y Portugal. En la
Escuela de Matematicas para pajes de la Corte
espafiola estudid los principios de esta ciencia, que
luego ampliaria con la lectura de los ejemplares de la
rica Biblioteca Real. Su cargo de administrador de
minas le serviria para ponerse en contacto con los
problemas de la tecnologia de su época, aportando
numerosas soluciones que se explican en un
manuscrito de 90 paginas fechado en 1606, que hemos
descubierto recientemente en el Archivo de Simancas.
Pueden verse alli mas de cincuenta invenciones, entre las
que se encuentran, aparte de mnuevos procesos
metalirgicos para las minas, anticipaciones de las
maquinas que serian, siglos después, la base de la
revolucion industrial. Entre ellas estan las maquinas de
vapor para desaguar las minas. (Garcia Tapia, 1990c).

Lo que nos interesa destacar aqui es que algunos de
estos inventos de Ayanz representan la culminacion de
los que habia sofiado el propio Leonardo da Vinci,
como los relativos a los buzos y a los submarinos,
ideas abandonadas por el italiano al considerar que
podrian ponerse al servicio de la guerra. Ayanz los
ide6 y probo para que sirviesen a la busqueda de
perlas y de tesoros en el mar.

A diferencia de Leonardo, Ayanz, hombre muy
metddico, procuré que sus maquinas funcionasen,
obteniendo para ello la correspondiente patente para la
explotacion de sus invenciones.

Aparte de esto, el método de Ayanz es muy similar al de
Leonardo, las maquinas son estudiadas pieza por pieza,
con un sentido de la cinematica que recuerda al del
italiano. Muchas de las soluciones mecéanicas de Ayanz
coinciden con las de Leonardo, y como ejemplo
pondremos el caso de la conversion del movimiento
alternativo en una maquina movida por pedal de
Ayanz, que utiliza los mismos sectores de engranajes y
palancas que Leonardo (Cédice Madrid I, fol. 70v.), en
lugar del clasico sistema de biela-manivela. El método
de aplicacion de la fuerza, por pedal y tirando de una
cuerda, también es coincidente. Por cierto, que Ayanz
incluye una balanza para poder medir la eficiencia de
su maquina, anticipandose asi a las experiencias de
Smeaton y Prony. (Figura, 10). Limitandonos a las
aplicaciones de la Mecanica de Fluidos y de la
Hidraulica, citaremos el empleo por Ayanz de aspas
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helicoidales en un molino de viento, en una
funcion inversa a las del impropiamente llamado
"helicoptero” de Leonardo. (Figuras 11 y 12). En el
campo de los molinos hidraulicos, hay también soluciones
semejantes en ambos inventores.

Ayanz fue uno de los ultimos representantes del
ingeniero e inventor anterior a la revolucion cientifica y
a la industrial, que basé sus descubrimientos en la
observacion y en la experiencia, en las que Leonardo
habia sido un precursor. Ayanz era también un hombre
interesado por otras actividades artisticas: musico, cantor
y compositor, figurando en la relacion de los pintores
ilustres de su época, segun dice Pacheco en su Tratado
de la pintura. Es, por consiguiente, un siglo después de
Leonardo, otro prototipo del "ingeniero-artista" y cierra
asi una época de hombres universales. (Garcia Tapia,
1994a).

CONCLUSION

Pudiera argumentarse que las similitudes entre las
ideas y las invenciones de algunos "ingenieros-artistas"
espaiioles con las de Leonardo no es sino fruto de una
mera coincidencia, dado el gran nimero de maquinas, y
experimentos cientificos que contienen los codices
vincianos.

Sin descartar la posibilidad de que se produjesen
algunas invenciones casuales e independientes de las de
Leonardo entre los ingenieros espafioles, creemos que
puede haber existido un conocimiento directo de los
manuscritos vincianos por parte de ciertos inventores
proximos a la Corte de Felipe II y de Felipe III. En el
campo artistico, mucho mas estudiado que el técnico,
existe la evidencia de que algunos artistas que trabajaban
en Espafia en los siglos XVI y XVII conocian, e
incluso aplicaron, las ensefianzas artisticas de Leonardo.
Tal es el caso de los Leoni, escultores italianos que
trabajaron para Carlos V y luego para Felipe II en
Espafia. La influencia de las notas sobre pintura de
Leonardo sobre las esculturas de Leoni, son reconocidas
por los historiadores del arte. También conocia Leoni las
técnicas de fundicion expuestas por Leonardo, utilizadas
sin duda para los bronces que Felipe II le encargé en El
Escorial.

La influencia de Leonardo se extendid también a los
tratadistas de la pintura del siglo XVII espafiol. Es
patente en el A rte de la pintura de Francisco Pacheco,
maestro y suegro de Veldzquez, cuyas resonancias con el
arte de Leonardo han sido bien estudiadas. Pacheco,
como Vasari en el siglo anterior con los artistas





italianos, hace una recopilaciéon de los pintores
espaioles, situando entre ellos, como hemos indicado, al
inventor Jeronimo de Ayanz.

Mas clara resulta aun la huella de Leonardo en los
Didlogos de la pintura, del pintor de origen italiano
Vicente Carducho, quien, no solamente cita varias
veces a Leonardo, sino que indica que vio dos libros
manuscritos y dibujados por Leonardo en casa de Juan de
Espina, como hemos visto. A su vez, el pintor Vicente
Carducho pudo influir en las obras de su sobrino, el
ingeniero Luis Carducho, cuyos proyectos de canales
para hacer navegable el Tajo, nos recuerdan los del Arno
de Leonardo.

Si se conoce algo de la influencia de Leonardo en el
campo artistico espafiol, la posible relaciéon con el
mundo cientifico y técnico es todavia una incognita.
Sin embargo, el hombre que poseyd y manejé en
Espafia los cddices vincianos, Pompeo Leoni, estaba
muy bien relacionado con los ingenieros espafioles. En
efecto, trabajo en estrecha colaboracion con Jacome
Trezzo, un italiano que hizo maquinas y molinos para
cortar y pulir los jaspes del altar mayor de El Escorial,
auxiliado por algunos ingenieros espafioles, como
Pedro de Mola. Los Leoni trabajaron para la Corte
espafiola, en la que estaban también Juanelo Turriano,
Juan de Herrera, Pedro Juan de Lastanosa y Jerénimo
de Ayanz, a los que hemos citado como los autores de
las obras y manuscritos mas importantes de la técnica
espafiola del siglo XVI, todos ellos al servicio de un
rey, Felipe II, muy interesado por las obras de
ingenieria. Aunque no hemos encontrado en estos
autores citas expresas de la obra de Leonardo, es muy
probable que conociesen los libros que tenia Pompeo
Leoni o por lo menos que tuviesen noticia de las obras
de Leonardo, indirectamente, a través de otros autores
italianos, puesto que estamos convencidos, siguiendo
en esto a otros ilustres leonardistas, que las obras de
Leonardo no quedaron ocultas.
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LOS CODICES DE LEONARDO EN ESPANA

NicoLAS GARCIA TAPIA

INTRODUCCION

Uno de los hechos menos conocidos de las vicisitudes que corrieron los
manuscritos de Leonardo da Vinci después de su muerte, fue lo que ocurrié duran-
te el tiempo que estuvieron en Espafia, una vez que fueron recogidos en Mil4n por
Pompeo Leoni a finales del siglo XVI. La aparicion de dos cédices en la Bibliote-
ca Nacional de Madrid en 1965, atrajo un gran interés entre los estudiosos por la
procedencia de estos libros de Leonardo, cuya existencia era conocida a través de
los inventarios de la Biblioteca hechos en el siglo pasado, pero que se consideraban
perdidos al estar bajo una signatura cambiada’.

Varios investigadores han realizado importantes esfuerzos para trazar la linea
que han seguido los cddices vincianos en Espafia, tanto los encontrados en Madrid
como los que se consideran desaparecidos®. Sin embargo, la complejidad y la dis-
persion de los documentos de los archivos espafioles en los que puede encontrarse
alguna pista, ha hecho que todavia queden muchos puntos oscuros.

En este trabajo pretendemos afiadir algunos datos nuevos sobre la permanen-
ciay el uso que se hizo de los cédices de Leonardo en Espaiia, principalmente a tra-
vés de la investigacion de dos de los personajes que los poseyeron: Pompeo Leoni
y Juan de Espina Velasco. Pero, sobre todo, intentaremos demostrar que la llegada
a Espafia de la mayor parte de los cédices vincianos se debi al empeiio del rey Feli-
pe II por completar la magna biblioteca que se estaba formando en El Escorial,
accesible a los estudiosos, con lo que el interés por la obra de Leonardo en Espafia
rebasé la simple aficion de unos coleccionistas particulares.

' Véanse, entre otros: L. Reti, “The Two Unpublished Manuscripts of Leonardo da Vinci in the
Biblioteca Nacional de Madrid”. Burlington Magazine. Enero y febrero 1968, pp. 10-22 y 81-89. A. M™.
Brizzio, “I manuscriti de Leonardo da Vinci nella Biblioteca Nacional de Madrid”, Actes du XX Congres
International d’Histoire de I’Art (Budapest 1969). Budapest, Academiai Kiado, 1972, pp. 725-734.

2 A. Corbeau, “Les manuscrits de Léonard da Vinci. Contributions hispaniques 2 leur histoire”.
Raccolta Vinciana. Fasc. XX. 1964, pp. 299-323.
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ANTECEDENTES

Antes de comenzar con el tema que nos hemos propuesto, recordaremos los
avatares de los cédices de Leonardo, conocidos sobre todo por las Memorias de
Ambrogio Mazenta, con las correcciones de Luigi Grammatica?.

Como es sabido, muerto Leonardo da Vinci en 1519, sus pertenencias y escri-
tos pasaron a su discipulo preferido Francesco Melzi, quien llevé los cédices de su
maestro a la villa de Vaprio de Adda, cerca de Milan, donde los conservé cuidado-
samente.

Después de la muerte de Francesco Melzi, ocurrida en 1568, su tercer hijo Ora-
zio, que era entonces el jefe de la familia, ignorante del valor y del interés de los
libros escritos por Leonardo, los relegd al ético de la villa paterna, a merced de posi-
bles deterioros y robos. No es sorprendente que el preceptor de los hijos de Melzi,
Lelio Gavardi, se apropiase de trece cédices de Leonardo que intenté vender a buen
precio a Francesco Maria de Medici, Gran Duque de Toscana.

Gavardi salié de Vaprio a fines de abril de 1587 con la intencién de llegar a
Florencia. A principios de mayo se detuvo en casa de sus primos, los famosos edi-
tores Aldo Manucio que vivian en Pisa, a quienes pidi6 cartas de recomendacién
para presentarse al Gran Duque.

A fines del mes de mayo, Lelio Gavardi lleg6 a Florencia, pero las negocia-
ciones para vender los cédices de Leonardo no parecieron llegar a buen fin. Ade-
més, Francesco de Medici murié al poco tiempo, el 19 de octubre de 1587.

Vuelto a Pisa sin conseguir sus objetivos, Gavardi conocié a Givanni Ambro-
gio Mazenta, quien le reproché la forma con la que se habia hecho con los manus-
critos vincianos y le convenci6 para devolverlos a su propietario, de lo cual se
encargé el propio Mazenta, partiendo hacia Vaprio en junio de 1588 para cumplir
su misién. Orazio Melzi no acepté la devolucién de algo que no apreciaba y que le
estorbaba, porque tenfa “muchos mds dibujos de Leonardo abandonados bajo los
tejados de su casa”.

De regreso a Miladn con los trece libros de Leonardo, Mazenta los repartié
entre sus hermanos: Guido, el mayor, recibi6 seis y Alessandro los siete restantes.
Estos propagaron lo fécil que era conseguir las obras de Leonardo y la voz corrié
entre los cazadores de objetos y manuscritos, llegando hasta Felipe II quien, como
hemos dicho, estaba coleccionando libros y manuscritos para la gran biblioteca de
El Escorial, cuya obra se acababa de completar unos afios antes.

Entre los artistas que habian trabajado para Felipe II en El Escorial, se encon-
traba el escultor Pompeo Leoni, hijo del aretino Leone Leoni. Desde 1582, Pompeo
se encontraba en Mildn fundiendo unas estatuas de bronce destinadas al retablo
mayor de la iglesia de El Escorial y reclutando artesanos italianos por cuenta de
Felipe II para llevarlos a trabajar a Espafia. Su actuacién en relacién con los manus-
critos vincianos nos interesa especialmente.

3 L. Grammatica, Le Memorie su Leonardo da Vinci di G. A. Mazenta. Milano. Alfiéri & Lacroix,
1919. El manuscrito original de Mazenta se encuentra en la Biblioteca Ambrosiana de Milan.
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POMPEQ LEONI, AGENTE DE FELIPE II EN MILAN

El papel de Pompeo Leoni como enviado de Felipe 1l para “cazar” los c6dices de
Leonardo es descrito de la siguiente forma por el propio Mazenta en sus Memorias:

“Pompeo Leoni fue uno de esos cazadores. Su padre habia sido alumno de
Miguel Angel Buonarroti, y él mismo estaba al servicio del rey de Espafia, para
el que ha hecho todos los bronces de El Escorial. Pompeo prometié al doctor
Melzi oficios, magistraturas, sede en el Senado de Mildn, si podia recuperar los
trece voliimenes y ddrselos para enviarlos al rey Felipe, gran amante de estas
especies de curiosidades. Excitado por tales esperanzas, Melzi vuela a casa de
mi hermano, le ruega de rodillas que le devuelva los manuscritos que él me
habia remitido: era su colega en el Colegio de Mildn, digno de su compasién y
de su amistad. Siete voliimenes le fueron otorgados™*.

No hay porqué dudar, en este caso, de las palabras de Mazenta que entran den-
tro de la légica de los acontecimientos y ademds se corresponden, como veremos,
con los datos documentales que hemos podido obtener. Mazenta dice bien claro que
Leoni queria los libros de Leonardo, no para si, sino “para enviarlos al rey Felipe,
gran amante de estas especies de curiosidades”. Como hemos dicho, Felipe II era
un gran coleccionista®, y en esto no mentia Mazenta. También lo sabia Melzi, quien
no dudé en “volar” a por los libros y los obtiene de Alessandro Mazenta para dar-
selos inmediatamente a Leoni. Todos sabian pues que Leoni actuaba en nombre del
poderoso Felipe 11, y nadie dudé de la palabra de su enviado.

Por otra parte, hubiera sido muy arriesgado para Pompeo Leoni ofrecer cargos
y magistraturas en nombre de Felipe II sin el consentimiento del rey. Ademas, los
Melzi llegaron a obtener los cargos prometidos cuando cedieron la mayor parte de
los manuscritos que estaban en poder de la familia, y eso sélo lo podia conceder el
rey®. Tampoco Leoni podia haber comprado por su cuenta los manuscritos vincia-
nos porque, en esos afios, estaba endeudado, ya que el rey todavia no le habia paga-
do el costo de la fundicién de las estatuas para El Escorial’. Por todos estos moti-
vos, Pompeo Leoni dificilmente podia haber adquirido, sin la proteccién real, unos
manuscritos tan valiosos.

La realidad es que Leoni no actuaba por su cuenta en este asunto y tenia con
el rey Felipe II una relacién que superaba la propia de un escultor. En efecto, revi-
sando las cartas y otros documentos de Leoni que se conservan el el Archivo Gene-
ral de Simancas, hemos encontrado la prueba de que Pompeo estaba encargado de
enviar al monarca espafiol todo lo que pudiera tener valor para las colecciones y las
bibliotecas reales. En una carta fechada el 14 de julio de 1589, que coincide con la

4 Véase L. Grammatica (op. cit.) y E. Plon, Leone Leoni et Pompeo Leoni. Maitres ltaliens au ser-
vice de la Maison d’Autriche. Plon et Nourrit. Paris, 1887, p. 234.

3 La labor de Felipe I como coleccionista de obras de arte ha sido recientemente tratada por F.
Checa, en Felipe I1l. Mecenas de las Artes. Madrid. 1993.

6 AGS, E, legs. 1306, 1911, 1912, 1914,

7 AGS, CSR, leg. 259:4, fol. 507.
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época en la que Leoni obtiene los primeros siete libros de Leonardo, el escultor de
Felipe II escribe de su propia mano:

“... También yo llevo a Su Majestad cosas de mucho valor y quisiera, como
el vivir, que llegasen a su poder. Vuestra Merced serd servido con el primero
encomendarlo muchisimo al embajador de Génova, que tenga gran cuidado que
se embarquen con gran consideracién y cuidado...”®.

Se trataba de ocho cajas de las que no se dice el contenido, pero que eran més
pequeifias e iban aparte de las grandes con las estatuas que Pompeo habia fundido
en Milén®. Al contrario de las que iban destinadas a las obras de El Escorial, las mis-
teriosas ocho cajas que Leoni encomendaba “como el vivir” se entregaron directa-
mente al rey sin que se hiciese el inventario de lo que contenian, por lo que, lamen-
tablemente, no podemos asegurar que se tratase de los famosos cédices de
Leonardo. Pero las coincidencias son muchas y, en todo caso, queda la constancia
de que Leoni actuaba como un agente del rey Felipe II.

Siguiendo de nuevo las Memorias de Ambrogio Mazenta, podemos conocer el
destino de los seis libros de Leonardo que quedaban en la familia Mazenta. Uno fue
ofrecido al cardenal Federico Borromeo, quien lo doné a su muerte a la Biblioteca
Ambrosiana. Otro pasé al pintor Ambrogio Figini que lo transmiti6 a su heredero
Ercole Bianchi. El tercero pasé a manos del duque Carlos Enmanuel de Saboya. El
resto fue a parar a Pompeo Leoni, segiin cuenta el propio Mazenta:

“Después de la muerte de mi hermano, los otros tres llegaron a las manos
de Pompeo Aretino, quien, con los que habia recogido, separé las hojas para for-
mar un grueso volumen, que pasé (mds tarde) a su heredero, Polidoro Calchi, y
fue vendido después a Galeazzo Arconati por trescientos ducados’'°.

Esta dltima adquisicién de Leoni parece haber tenido lugar hacia 1603, bajo el
reinado de Felipe III, en los afios en que la Corte espafiola se habia trasladado desde
Madrid a Valladolid y se quiso dar un cierto esplendor a una monarquia que ya
empezaba a decaer, pero que, sin embargo, todavia conservaba cierto interés por la
ciencia y por la técnica. En estos afios, un gran inventor espafiol que recientemen-
te hemos dado a conocer, llamado Jer6nimo de Ayanz, mostré en Valladolid ante la
admiraci6n del rey y de su Corte sus mds extraordinarias invenciones'!. En ellas hay
un claro influjo de las de Leonardo, que pudo conocer tal vez a través de los libros
que trajo Leoni y que estaban en la Corte espaiiola.

Sin embargo, Pompeo Leoni no se limit6 a tomar estos diez libros de Leonar-
do descritos en las Memorias de Mazenta. Se sabe que la actual coleccién de dibu-

8 fdem., leg. 261, fol. 640.

9 [dem., fol. 591. Se trataba de “cajuelas de poco peso y estrechas... todo es para Su Majestad...”
Idem., leg. 262 fol. 213. Se especifica el nimero de cajas: “... mas ocho cajas mds con servicio de Su
Majestad...

10 L. Grammatica (op. cit.). E. Plon (op. cit.), p. 243.

"' N. Garcia Tapia, Patentes de invencion espaiolas en el Siglo de Oro, Madrid, 1990.
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jos de Windsor es una recopilacién hecha también por Leoni, lo que aumenta el
botin recogido por el escultor. Ademds, segin André Corbeau, por las manos de
Pompeo Leoni habrian pasado todos los cédices de Leonardo que se presentan
actualmente bajo la forma de volimenes, con excepcién solamente de los Manus-
critos C y D del Institut de France y de la coleccién del Cédice Arundel del British
Museum'2.

Pero si es grande el ndmero de libros de Leonardo actualmente conservados,
es ain mayor el de los desaparecidos. Si nos atenemos a los estudios realizados
por ciertos especialistas, treinta y cinco manuscritos de Leonardo da Vinci que
estuvieron en posesion de Pompeo Leoni pueden ser contados en la actualidad
como desaparecidos. En todos ellos, Leoni dejé su impronta, numerando, orde-
nando las hojas y encuaderndndolas en volimenes para hacer mas valiosa su
coleccién'.

En definitiva, Leoni llevé a cabo una labor de recogida de libros de Leonardo
mucho més amplia que la que se desprende de las Memorias de Ambrogio Mazen-
ta, lo que refuerza la idea de que actuaba para alguien con mucho poder, ya que, en
las circunstancias econémicas en las que hemos visto que se encontraba el escultor,
poco podia haber logrado para si mismo. El mecenas era el rey Felipe II, el hombre
entonces mas poderoso de la tierra, gracias a una labor de coleccionismo que con-
tinuaron sus sucesores Felipe III y Felipe IV, todos ellos amantes de las artes y de
las curiosidades de todo tipo.

Queda atin la cuestién de conocer los beneficios que obtuvieron los Melzi, los
antiguos duefios de los cédices vincianos y los de Leoni, como intermediario de la
operacién por la que se cedieron los manuscritos.

Hemos rastreado en el Archivo de Simancas las cartas de pago que pudieran
justificar una posible adquisicién de los manuscritos vincianos para la corona. El
resultado ha sido infructuoso hasta el presente, pero, conociendo la costumbre de
Felipe Il y de los Austrias espafioles, es mds probable que a los donantes de los
libros se les haya pagado en honores antes que en dinero.

Recordemos que Mazenta dice que Leoni prometié a Melzi, en nombre de
Felipe II, “cargos, magistratura y puesto en el senado de Mildn” si conseguia los
trece libros de Leonardo. No hemos podido averiguar si esta promesa se cumpli6 de
forma inmediata, aunque si conocemos lo que obtuvo un cierto “caballero Melzi”,
a principios del siglo XVIL El titulo de caballero, que era hereditario, implicaba un
ennoblecimiento dado por el rey a ciertos personajes por sus servicios. E1 16 de
abril de 1616 se nombrd teniente de caballeria de Mil4n al caballero Melzi, s6lo
porque, segtin los documentos oficiales, era hombre “cuerdo y de servicio”!*. Este
cargo se afiadié al de comisario que ya tenia, con una considerable renta que se
aumentaria en caso de guerral®. Cuando sobreviene esta ocasién, justo al afio

12 A. Corbeau, Les manuscrits de Léonard de Vinci. Examen critique et historique de leurs élé-
ments externes. Paris, 1966, p. 123.

13 fdem., pp. 125-128.

4 AGS, E, leg. 1306, 25.

15 fdem., leg. 1910, 18.
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siguiente, el tal caballero Melzi abandoné deshorosamente su puesto'. No se justi-
fica la concesion de tales honores inmerecidos a los Melzi, sin la contrapartida de
unos favores al rey, que bien pudieran haber sido la cesién de los manuscritos que
tenian de Leonardo y por los que, segin Mazenta, les habian prometido cargos
honorificos.

En cuanto a lo que consiguié Pompeo Leoni, es preciso examinar previamente
los bienes que posefa a su muerte, ya que Felipe II solfa recompensar los servicios
de sus enviados con una parte de lo conseguido por ellos. En el caso de los libros de
Leonardo adquiridos en Miladn por Leoni, es de suponer que una parte de ellos que-
daran en poder del escultor como pago del servicio realizado al rey. Para saberlo, es
preciso examinar atentamente los testamentos y, sobre todo, los inventarios de libros
hechos a la muerte de Pompeo Leoni, para ver los que tenia de Leonardo.

TESTAMENTOS E INVENTARIOS DE LOS BIENES DE LEONI

Pompeo Leoni murié en Madrid el 9 de octubre de 1608. La vispera de su
fallecimiento habia redactado un testamento que fue abierto el mismo dia de su
muerte, después de la declaracién previa de los testigos. En él manifiesta que es hijo
del caballero Leone Leoni y de doiia Diamante Leoni y vecino de las ciudades de
Mildn y de Madrid. Encomienda su alma a Dios y establece sufragios por ella en
Santa Maria della Scala, aumentando las misas establecidas en la memoria fundada
por su padre, lo que deja al cuidado de sus hijos legitimos Leén Bautista y Miguel
Angel y de Juan de Salvatierra, casado con Brigida Tati, su hijastra.

Aparte de sus hijos legitimos, en el testamento nombra herederos a Pedro
Leoni, que estaba incapacitado, a dofia Teodora y a Pompeyo, que habian sido reco-
nocidos en 1592, aclarando que su hija Victoria, casada con Polidoro Calchi, reci-
bi6 en su dia la legitima!”.

Pero lo que nos interesa resaltar aqui es que Miguel Angel Leoni recibi6 lo que
correspondia a su oficio de escultor, con los libros de Leonardo que tenia su padre,
quien habia insistido en que no se dispersase su coleccién. Los términos de esta
clausula, importante para lo que estamos analizando, son los siguientes:

“Con que atento a que Miguel Angel es escultor y pintor, que suceda en mi
oficio y arte. Y por serle conveniente todas las cosas de pinturas, retratos, dibu-
Jos, piezas y cosas tocantes al dicho mi oficio, y a mi también me conviene y estd
bien que las dichas cosas estén juntas y no se dividan ni pierdan, y el dicho doc-
tor Leoni (Ledn Bautista) por ser de otra profesion no le aprovechan, quiero y
mando que las dichas cosas de pinturas y esculturas, retratos, y todas las cosas
tocantes al dicho mi oficio, con los libros de las pinturas, con los dibujos tocan-

16 fdem., leg. 1914, 43 y 45. He aqui algunas opiniones, extraidas de los documentos, del marqués
de Villafranca sobre el caballero Melzi: “No merece lo que tiene porque nunca se le ha visto en las
armas o cosa equivalente”. “No le encuentro valeroso ni bien intencionado” .

17" J. Zarco Cuevas, “Testamento de Pompeo Leoni, escultor de Carlos V y de Felipe II, otorgado
en Madrid a 8 de octubre de 1608”. Revista Espafiola de Arte, n.° 2 (1932-1933), pp. 63-73.
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tes a ellos, haya y herede el dicho Micael Angel Leoni, mi hijo, pintor y escultor
de Su Majestad, asi las que tengo en mis casas de Mildn, las cuales, por excusar
pleitos y disgustos que sobre la tasacion de ellas se podrian causar, las taso y
modero en mil y quinientos ducados; y si hubiere alguna demasia de mds valor
de las dichas cosas, la tal demasia se la mando y quiero que la haya por via de
mejora, para en parte del tercio de que puedo disponer por via de mejora. Y con
esto quiero, encargo y mando al dicho Micael Angel que tenga cuenta de guar-
dar y sustentar todas las cosas del dicho mi oficio y arte, teniéndolas siempre sin
disminuirlas ni enajenarlas, para que se sustente mi memoria y la del dicho
Seiior Caballero Leoni, mi padre”8.

Esta clausula indica la importancia que Leoni daba a su coleccion de “libros
de pinturas y dibujos”, ya que no deseaba que se dispersase a su muerte.

Para conocer cuiles de estos libros corresponden a los de Leonardo adquiridos
en Mil4n, es preciso examinar los inventarios que se hicieron de los bienes de
Leoni. En el primero de ellos, realizado el 3 de enero de 1609, se nombraron como
tasadores a Alonso Vallejo y a Antén de Morales, escultores relacionados con Pom-
peo en sus obras de Madrid, y a los pintores Bernardino del Agua y a Félix Caste-
lo, que sustituy6 a Vicente Carducho, ademas del ensamblador Luis Navarro como
tasador de los muebles. Este inventario se hizo con cierta urgencia, por lo que que-
daron sin anotar “muchas cosas de pintura y escultura y libros de mucho valor”,
segiin los propios tasadores'®.

Al morir sin testar Miguel Angel Leoni en Milén el 2 de junio de 1611, hubo
que hacer un nuevo inventario, lo que tuvo lugar el 8 de julio de 1613, y en el que
intervinieron el licenciado Andrés del Marmol, Bernardo Maschy, el embajador del
duque de Urbino y Felipe Cobes. Para hacer un nuevo reparto entre los herederos,
fue preciso entonces comprobar si faltaban bienes de los entregados por Miguel
Angel?, Este nuevo inventario ofrece una descripciéon mas amplia, aunque menos
detallada, de la biblioteca de Pompeo Leoni. Del anélisis de los cerca de 900 volud-
menes de esta biblioteca, se deduce el carécter culto del escultor del rey y su inte-
rés por temas relacionados con todas las 4reas del saber.

Limitdndonos a los manuscritos de Leonardo da Vinci, leemos en el primer
inventario del afio 1609 que se hace entre el dia 16 y el 17 de enero:

(Escrito en el margen): “Libro de dibujos de mano, grande, aforrado en
becerro colorado y dorado en 206 hojas”*'.

A continuacién se enumeran detalladamente los dibujos que contenian cada
una de las hojas, que oscilan entre las que sélo tienen un dibujo y otras que tienen
hasta veinte, habiendo algunas en las que no se especifica el nimero de ilustracio-
nes. De ello resulta que este cddice tenia como minimo 935 dibujos, lo que corres-

18 jdem., p. 7.

19 AHPM, Protocolo n.° 2662.
2 fjdem., n.° 2661.

2 fdem., n.° 2662, fol. 1352r.
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ponde a una media de unos cinco dibujos por hoja. Se puede calcular asi que el
cddice tendria en total unos mil dibujos.

La tasacién se hace también hoja por hoja y, segin nuestros cilculos, se valo-
ra el cédice en 2.426 reales, lo que supone una media de 11,8 reales por hoja y unos
2,4 reales por dibujo?2.

El manuscrito del que se hace el inventario a continuacién, se describe en el
margen del documento de la siguiente forma:

“Otro libro de dibuxos aforrado en becerro colorado y dorado con dogien-
tas 'y dos fojas. 202 foxas”?.

Lo mismo que en el caso anterior, se hace el inventario detallado del coste de
cada una de las hojas y de los dibujos que habia en cada una de ellas. En este caso
oscilan entre hojas con un solo dibujo y otras con nimero variable, que en algtin
caso llegan hasta 24. Entre las hojas niimero 161 y 162 se dice que habfa siete dibu-
Jos, de los cuales cinco estaban sueltos y dos pegados. Esto parece indicar que se
trataba de una recopilacién de dibujos recortados y pegados en un dlbum, de los que
algunos habian quedado sueltos.

En total habia 1.108 dibujos en este cédice, con una media de 5,6 dibujos por
hoja. La valoraci6n resultante, sumando la tasacién hoja por hoja, es de 1.778 rea-
les, lo que supone que cada hoja se valora por término medio en 8,8 reales y cada
dibujo en 1,6 reales®*.

El inventario de este cédice lo realizaron los mismos Fabricio Castello y Ber-
nardino del Agua entre el dia 17 y el 19 de enero.

Continuando con el inventario, se describe otro cédice de la siguiente forma:

(Escrito en el margen): “Otro libro aforrado en becerro berde con unas
letras doradas en anbas partes del forro, con dogientas y treinta y quatro fojas
numeradas, que dicen las letras, disegni de Leonardo de Abinchi (sic) restaura-
ti da Ponpeo Leoni”?.

Este libro de 234 hojas numeradas, en cuyo forro se especifica en italiano que
es de Leonardo da Vinci y que ha sido restaurado por Pompeo Leoni, no es objeto
de inventario detallado, hoja por hoja, como los anteriores, sino que se describe en
conjunto de la forma siguiente:

2 Nuestros calculos, realizados segin la valoracién hoja por hoja de los cédices de Leonardo indi-
cados en el protocolo anterior, difieren algo de los 2127 reales dados por el marqués de Saltillo.

El Marqués de Saltillo, “La herencia de Pompeyo Leoni”, Boletin de la Sociedad Espaiiola de Excur-
siones, tomo XLII, 1934, p. 108.

2 AHPM, Protocolo 2662, fol. 1360v.

24 El marqués de Saltillo da una valoracién parecida a la nuestra: 1753 reales.

2 AHPM, Protocolo 2662, fol. 1368r. Pérez Pastor en sus Noticias y documentos relativos a la His-
toria de la Literatura Espafiola (Tomo II, Madrid, 1914) dice que el nimero de péginas erade 234 y la .
inscripci6n pone: “Del insigne Leonardo da Vinci”. Se trata de unos errores de transcripcién transmiti-
dos por los que han tratado este tema. No existi6 ningtin libro de 174 folios de Leonardo da Vinci con
tal titulo.
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“Lo dibujado de la primera foja deste libro y todas las demds dél asta las
dogientas y treinta y quattro fojas, e vistas foja por foja, que las mds son anato-
mias, abiendo visto y considerado bien el trabajo y dibujos dél, lo tasaron el
dicho libro todo el en ¢ien ducados que son mill y cien reales (1.100 reales)”?.

Esto supone una valoracién media de cada hoja de 4,7 reales, muy inferior a
los anteriores cédices, lo que contrasta con el valor que actualmente se adjudica a
todos los dibujos de anatomias de Leonardo da Vinci?’.

El mismo dia se hace también la tasacién de otro gran libro de dibujos, que se
describe al margen de la siguiente forma:

“Otro libro grande forrado en Cordobdn berde con dogientas y sesenta y
ocho ojas numeradas, todo él de tragas diversas”*.

Este libro de 268 hojas contiene ilustraciones variadas, no detalladas hoja por
hoja, por lo que no podemos calcular su nimero. Lo dnico que se puede deducir es
que, segiin el inventario, habfa una “fraza” por hoja desde la primera hasta la 131,
varias “trazas” desde la 132 a la 140, no se dice las que habfa entre la 141 y 143 y
tenfa varias “trazas” en cada una de las hojas 143 a 252. Es interesante resaltar,
para su posible identificacién, que desde las hojas 253 hasta la 261 se dice que
habia “dibujos de frutas de colores”, pero a partir de entonces, desde la hoja 262
hasta la 268, habia dibujos, pero no se especifica ni su cuantia ni su naturaleza.

La valoracién total de este cédice es de 1.452 reales?”, siendo la tasacién de
cada una de las hojas muy variable y las “trazas” se valoran desde los dos hasta los
44 reales. Como curiosidad, todos los dibujos de frutas de colores de este libro se
valoran en 50 reales, siendo la tasacién media por hoja de 5,25 reales.

El resto de los libros resefiados en este primer inventario no son de Leonardo
da Vinci, por lo que no los analizaremos aqui. Unicamente diremos que habia una
Anatomia de Vesalio que fue valorada en 22 reales, dos libros de estampas, llama-
dos “de Alberto y Lucas”, uno tasado en 122 reales y otro en 188 reales y otro con
las estampas de El Escorial (probablemente el de Juan de Herrera) valorado en 44
reales. Esto puede servir para mostrar, por comparacion, la elevada cotizacién de
los libros de Leonardo da Vinci.

En el segundo inventario, el de 1613, los libros se describen con carécter gene-
ral, sin indicar los dibujos que habia en cada pégina, ni tasarlos. Sin embargo, se
amplia esta vez a toda la biblioteca, lo que permite apreciar la amplia coleccién de
libros, casi 900, que logré reunir Leoni.

Los libros de Leonardo que ya estaban en el anterior inventario, se describen
ahora de la forma siguiente:

26 jdem. Coincide con la valoracién dada por el marqués de Saltillo.

27 En el inventario de Windsor figura este manuscrito con 779 dibujos, 1o que representa, segin
nuestros calculos, un valor medio de 1,4 reales por dibujo.

2 AHPM, Protocolo n.° 2662, fol. 1368r.

2 El marqués de Saltillo lo tasa en 2576 reales, diferencia excesiva que suponemos se trata de un
error.
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“Item un libro de dibuxos de Leonardo de Vinche rrestaurados por Pompeo
Leoni enquadernado en becerro colorado dorado que tiene dogientas y treinta y
quatro foxas”°.

Este libro de 234 hojas es el que en el inventario anterior se tasé en 1.100 rea-
les y contenfa dibujos de anatomias. Hay una aparente contradiccion en el color del
forro que antes era de becerro verde y ahora es “colorado”. Esto puede deberse a
un error o a que se ha encuadernado de nuevo. Pero, en todo caso, no cabe duda de
que se trata del mismo libro.

A continuacién se describe otro de la forma siguiente:

“Item otro libro de dibuxos como el de arriua dorado que tiene dogientas
sesenta 'y ocho fojas en las quales ay diferentes dibuxos colorados y negros, chi-
cos y grandes”'.

Este cddice de 268 hojas con dibujos “colorados” y negros, unos grandes y
otros pequeiios, se corresponde con el tasado en 1.462 reales en el inventario del
afio 1609.

Prosigue el inventario con el siguiente libro:

“Item otro libro de dibuxos como el de arriua que tiene dogientas y seis
fojas de diferentes dibujos en ellas, chicos y grandes”2.

Se trata del libro de 206 hojas que se habfa inventariado en 2.426 reales.
El libro siguiente es:

“Item un libro de dibuxos enquadernado y dorado que tiene dogientas y dos
foxas. Dibujos diferentes, chicos y grandes”>.

Se trata del libro de 202 hojas que se habia valorado en 1.778 reales.

Los cuatro libros anteriores estdn encuadernados de la misma forma y tienen
el mismo tamafio, por lo que parecen formar un conjunto.

Los libros siguientes del inventario de 1613 no estdn consignados en el ante-
rior. El que viene a continuacién se describe de la siguiente forma:

“Item otro libro grande mayor que los de arriua de dibuxos grandes y
pequerios que tiene tregientos y veinte y tres dibujos”*.

De este libro, que era de mayor tamaifio atin que los anteriores, aunque se dice
que tenia 323 dibujos, no se da el nimero de hojas.

30 AHPM, Protocolo n.° 2661, fol. 367.
3 fdem.
2 fdem.
3 Jdem.
3% fdem.
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El siguiente libro se describe asi:

“Item otro libro de pergamino la cubierta, de varios dibujos 33,

En este caso no se dice ni el nimero de hojas ni el de dibujos, con lo cual resul-
ta dificil identificar estos dos dltimos libros, aunque parece que son también de
Leonardo, ya que en el inventario se les relaciona con los anteriores.

A continuacién se hace inventario de los otros libros de la rica biblioteca de
Pompeo Leoni que, como hemos dicho, contenia unos 900 volimenes de un gran
interés, lo que hace de Pompeo Leoni un hombre culto con una biblioteca que supe-
raba las mejores de los arquitectos, cientificos y artistas de la Corte espafiola. Limi-
tandonos ahora sélo a los que se consignan como de Leonardo, quedan por afiadir
los siguientes:

“Nueve libros pequefiuelos y uno de a quarto de Leonardo de Vinche, escri-
tos de mano ™.

Esta escueta relacién afiade diez nuevos manuscritos a los ya consignados,
nueve de pequefio formato y uno de un cuarto, lo que hace un total de 16 libros en
el haber de Pompeo Leoni, mds de los que hasta ahora se habian resefiado por los
historiadores. Sin embargo, éstos son s6lo los manuscritos que obtuvo Leoni como
compensacion a los servicios que hizo a los reyes espafioles en la bisqueda y adqui-
sicién de libros de Leonardo en Mildn. Los que quedaron en poder de los monarcas
espafioles eran bastantes mas de los que tenfa Leoni, a juzgar por los que se sabe
que habfa escrito Leonardo, la mayor parte de los cuales fueron recogidos por el
escultor para destinarlos a Felipe II.

DISPERSION DE LOS MANUSCRITOS DE LEONARDO QUE POSEIA LEONI

Como es sabido, después de la muerte de Miguel Angel Leoni comenzé la dis-
persion de los libros de Leonardo que habian pertenecido a su padre, en contra de
las disposiciones testamentarias de este ltimo, que deseaba que su coleccion per-
maneciese unida. Uno de los personajes que mds esfuerzos hizo para reunir los
codices de Leonardo fue el rey Carlos I de Inglaterra, cuando estuvo de visita en
Espafia en 1623 siendo principe, ofreciendo sustanciosos beneficios por la adquisi-
cion de los manuscritos. No es de extrafiar pues que algunos de los libros de Leo-
nardo compilados por Leoni acabasen en poder de la monarquia inglesa. Otro fue
lord Arundel, que consiguié gran parte de la coleccién de Leoni.

Uno de estos voliimenes, que estd en Windsor, contiene 236 grandes folios de
dibujos, principalmente de anatomias. En la cubierta se lee en letras de oro: Diseg-

35 I:dem.
3% [dem., fol. 643v.
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ni di Leonardo da Vinci restaurati da Pompeo Leoni. No cabe duda de que corres-
ponde al libro de anatomias que se tasé en 1.100 reales en el inventario de 1609,
numerado en aquella ocasién en 234 hojas (casi las mismas) y que contenia en el
lomo de la cubierta idéntica inscripcién®’.

Recordemos que este es uno de los cuatro libros grandes que recopilé Leoni
con dibujos de Leonardo. Otro de esta misma coleccién es el de 268 hojas, tasado
en 1.462 reales, que contenia “dibujos colorados y negros, chicos y grandes” de los
que algunos eran de “frutas de colores”. Como es sabido, varios de los dibujos de
frutas y plantas de Leonardo realizados a 14piz rojo, que se conservan en Windsor,
se separaron en los siglos XIX y principios del XX para evitar su deterioro, mon-
tandolos separadamente’®. Por consiguiente, también este volumen que tenfa Leoni
pasé al castillo de Windsor.

Mais complejo resulta averiguar el destino de otros dos libros de la coleccién
encuadernada por Leoni. Ambos son similares, de gran tamafio, y tenian respecti-
vamente 206 y 202 hojas que, aparentemente, no coinciden con ninguno de los
actualmente existentes.

Sin embargo, se podria establecer alguna relacién de estos dos grandes manus-
critos con el mas voluminoso de los actuales libros de Leonardo: el Cédice Atldn-
tico, llamado asi precisamente por sus grandes dimensiones. Se sabe que este libro
habia sido adquirido a los herederos de Leoni por Galeazzo Arconati, a quien los
agentes del rey de Inglaterra le habian ofrecido en su nombre hasta mil doblones de
oro. Arconati rechazé todas las ofertas, y el 21 de enero de 1637 hizo donacién a la
Biblioteca Ambrosiana de Mildn de doce volimenes que habia logrado reunir suce-
sivamente de las obras de Leonardo. El que habia pertenecido antes a Pompeo es
descrito asi en el acta realizada por el notario:

“El primero es un gran libro de trece onzas de carpintero de alto y once
onzas y medio de ancho, cubierto de cuero rojo, adornado exteriormente con
dos frisos grabados en oro, de cuatro armas de dguilas y de leones y de cuatro
florones en los dngulos, tanto de un lado como del otro, con inscripciones en
letras de oro de cada lado, asi concebidas: “Disegni di machine, et delle arti
secrete, et altre cose di Leonardo da Vinci, raccolti da Pompeo Leoni”. En la
parte de atrds, hay siete florones y cuatro frisos de oro. Este libro estd com-
puesto por trescientas noventa y tres hojas de papel real, si nos referimos a la
paginacion; pero hay seis hojas no numeradas, lo que hace un total de 399
hojas, sobre los que se han colocado diversos dibujos en cantidad de mil sete-
cientos cincuenta”.

37 Kenneth Clark, A Catalogue of the Drawings of Leonardo da Vinci in the Collection of His
Majesty the Kings at Windsor. Cambridge, 1935 (1° ed.). 1968 (2° ed.). 3 vols. Tomo I, IX. El primer
catdlogo de la coleccion describe un grueso volumen de 234 folios con 779 dibujos, algunos de anato-
mia y que tiene el mismo titulo que el del inventario del AHPM. Véase también: Elliot A.H. Scott, “The
Pompeo Leoni volumes of Leonardo Drawings at Windsor”. Burlington Magazine, 1956, pp. 11-17.

38 Estudios de la Naturaleza en la Biblioteca Real del Castillo de Windsor. Catilogo de Carlo
Pedretti. Introduccién de Kenneth Clark. Edicion espafiola de la Caja de Pensiones. Barcelona, 1978.

3 E. Plon, (op. cit.), pp. 243 y 244.
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Esta detallada descripcién, que hemos copiado por su interés para compararla
con la més escueta realizada por los tasadores espaiioles, proporciona algunos datos
sobre este tomo del Cédice Atlantico que vienen a coincidir con los de los dos gran-
des libros de 206 y 202 péginas en poder de Leoni. En primer lugar, la cubierta “en
becerro colorado y dorado”, aunque es posible que en una segunda ordenacion se
hayan encuadernado ambos en un solo tomo. En este caso, sumando las hojas,
resultaria un total de 408, nueve més que las que se describen del Cédice Atléntico,
lo que puede deberse a la pérdida o supresién de algunas hojas al reunirlas en un
solo volumen. Sumando los dibujos, salen unos dos mil (cifra imprecisa porque hay
hojas en las que no se especifica el nimero en el inventario), lo que seria algo
mayor de los 1.750 dados para el volimen del cédice Atlantico. Esto puede deber-
se a la disminucién de hojas al reencuadernar los dos tomos en uno, o bien a erro-
res al contar los dibujos en los inventarios.

Por otra parte, estd el hecho indudable de que estos libros eran dlbumes hechos
recortando y pegando dibujos sueltos, como estd actualmente formado el Cédice
Atlantico. En efecto, asi se especifica en el inventario de 1609, cuando se dice que
hay algunas hojas con dibujos pegados y algunos estdn sueltos. La pérdida de estos
dibujos sueltos explicaria también el menor nimero que se contabiliza en el C6di-
ce Atlantico.

Esto parece estar en contradiccién con lo que escribia Mazenta sobre la for-
macién de un gran volumen —supuestamente el actual Cédice Atlantico— con los
diez libros que habia obtenido Leoni de los Melzi. Pero, segiin Corbeau, una sim-
ple mirada al Cédice Atlantico basta para mostrar la evidencia de que los docu-
mentos que lo componen, lejos de ser inicamente de formatos en folio o en cuarto,
como los diez libros que dice Mazenta, son de formas y de dimensiones variadas*.

Por otra parte, nada autoriza a pensar que Pompeo Leoni haya desmontado sis-
tematicamente estos libros para hacer de ellos un dlbum. Si bien se encuentran en
ellos numerosas hojas enteras con un pliegue central, un examen atento muestra que
no provienen de un libro encuadernado, ya sea porque los escritos y figuras de Leo-
nardo se extienden a lo largo, lo que demuestra que lo ha escrito sobre hojas sepa-
radas, o bien porque no aparecen en los pliegues orificios o costuras que indiquen
una encuadernacién anterior.

Corbeau aporta otros argumentos de este género para demostrar que las com-
pilaciones de Leoni no provienen de estos diez libros. Sin embargo, la prueba defi-
nitiva de que no han sido desmontados, es que aparecen resefiados en el segundo
inventario de 1613 como nueve libros de pequefio formato (“pequeriuelos™) y uno
en cuarto.

Lamentablemente, la informacién que proporciona el escribano sobre estos
diez libros es tan escueta que no permite hacer suposiciones sobre su destino actual.
Lo que si cabe deducir, a través de lo que llevamos dicho, es que los 16 libros que
estaban en posesién de Leoni no son mas que una parte de los que llegaron a Espa-
fia. Del destino incierto de estos tiltimos ya hemos hablado, pero al menos de dos

40 A, Corbeau, Les manuscrits de Léonard de Vinci... (op. cit.), pp. 93 y 94.
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libros de Leonardo se sabe con seguridad que siguieron en Espafia, porque estaban
en manos de un curioso personaje, del que se saben pocas cosas, pero al que es pre-
ciso dedicar una cierta atencién porque es clave en esta historia.

UN ENIGMATICO PERSONAJE: JUAN DE ESPINA

De Don Juan de Espina apenas si se tienen noticias fidedignas. La principal
biografia proviene de Emilio Cotarelo*' que se basa en las noticias literarias prove-
nientes de la obra Grandes anales de quince dias de Francisco de Quevedo, su con-
temporéneo, asi como las de José de Caiiizares tituladas Don Juan de Espina en su
patria’y Don Juan de Espina en Mildn. Entre los autores modernos que han trata-
do sobre Espina estdn el erudito Julio Caro Baroja y el historiador Sanchez Can-
t6n*2. André Corbeau® ha estudiado la relacién de Juan de Espina con los docu-
mentos vincianos. Por nuestra parte, el analisis de sus testamentos nos va a permitir
completar, con algunos datos més fidedignos, la escasa informacién que tenemos
sobre la vida de este personaje.

Segiin Caftizares, Juan de Espina Velasco nacié en Madrid a finales del si-
glo XVL. Sin embargo, Quevedo le llama “caballero montafiés de muy conocida
calidad”, 1o que parece sefialar un origen de la zona de Cantabria. Su padre, que
se llamaba también Juan de Espina Velasco, era “contralor de la majestad de Feli-
pe II"”, antiguo cargo de la casa de Borgofia, equivalente al de veedor en Castilla,
que intervenia en las cuentas y otras funciones importantes. Su madre era dofia
Maria de Mesa, cuyas virtudes son elogiadas por Quevedo. Los padres de Juan de
Espina habian prestado grandes servicios a los reyes y, posiblemente por esta razén,
Felipe III le concedi6 algunos beneficios de la mitra sevillana, cuando la regfa el
Cardenal don Fernando Nifio de Guevara™.

En su juventud, como dice Quevedo, “traté de las armas, y en la prdctica
ejecutd con mucha aprobacion las verdades de la tedrica”, 1o que indica una for-
macion militar y al mismo tiempo universitaria. Esto es corroborado por Cafiiza-
res en su obra Don Juan de Espina en su patria, en donde Espina responde, a una
pregunta del rey Felipe IV, que habia estudiado en la Universidad de Alcal4 de
Henares.

4 E. Cotarelo y Mori, Don Juan de Espina. Noticias de este célebre y enigmdtico personaje.
Madrid, Imprenta de la Revista de Archivos, 1908.

4 F. J. Sanchez Cantén, “Los manuscritos de Leonardo que poseia don Juan de Espina”. Archivo
Espaiiol de Arte, tomo X1V, 1940, pp. 39-42. J. Caro Baroja, “De coleccionista y miisico a mago” en
Vidas mdgicas e Inquisicién. Madrid, 1967, I, pp. 395-420.

“* A, Corbeau, “Les manuscrits de Léonard da Vinci...”, (op. cit.).

4 Noticias tomadas del Protocolo n.° 7672, fol. 263 del AHPM. Cotarelo (op. cit.) da al padre de
Juan de Espina y Velasco, erréneamente, el nombre de Diego de Espina y piensa que el primer apellido
de su madre serfa Velasco. Sin embargo, esta regla de apellidos no se seguia forzosamente en el si-
glo XVII. Tampoco esta claro que Juan de Espina fuese clérigo, porque en el memorial enviado a Feli-
pe IV habla de meterse monje por una apuesta, lo que serfa absurdo si ya fuese clérigo.
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Lo cierto es que todos sus contempordneos admiraban sus conocimientos en las
diversas ciencias y sobre todo en la misica. Quevedo dice que “hizo tan delgada
inquisicion en las artes y ciencias, que averigué aquel punto donde no puede arri-
bar el seso humano, y esto en las pinturas con real demostracién y en la misica™®.

El poeta y novelista Alonso de Castillo Solérzano, en la segunda parte de sus
Donaires del Parnaso*®, escribe de la ciencia de Juan de Espina:

“Sujeto que comprehende
lo mds célebre y mds primo
de ciencia y agilidad
dones en ti peregrinos”

Parece que era en sus conocimientos musicales donde mas destacaba la habi-
lidad de este personaje, componiendo y teorizando sobre la armonia musical. Ade-
mds habia perfeccionado varios instrumentos, con los que, al parecer, interpretaba
piezas musicales con gran perfeccién.

Pero lo que méas comentaban los que habian tenido la suerte de conocer la casa
de Juan de Espina, era su magnifica coleccién de obras de arte, libros y curiosida-
des de la mas variada indole. Asi la describe con su poética pluma Francisco de
Quevedo:

“... el solo cerré en sus aposentos aquellas pinturas que no han podido ate-
sorar en Roma el poder y el dominio de los népotes ni la grandeza de los poten-
tados...Fué su casa abreviatura de las maravillas de Europa, frecuentada en
gran honra de nuestra nacion de los extranjeros”.

La afirmacién de Quevedo de que la casa de Juan de Espina era frecuentada
incluso por los extranjeros, contradice la opini6én general de que Espina vivia en una
especie de torre de marfil, encerrado con los misteriosos artificios de su casa, a la
que era dificil acceder. La idea de que su coleccion estaba abierta a los estudiosos,
la expresa también Quevedo cuando escribe que “todo esto (lo) compré para estu-
dio de los artifices, no para adorno de sus aposentos”, lo que sugiere que alli acu-
dian personas dvidas de conocer los secretos de la profesién. Esto lo sefialamos por-
que demuestra que los libros de Leonardo, que como veremos formaban parte de la
coleccion, podian estar a la disposicién de aquellos que estuviesen en condiciones
de poderlos consultar.

También Alonso de Castillo Solérzano ensalza su coleccién, en sus versos:

“Porque no tienen las ciencias
ni aun los comunes oficios

de su prdctica instrumentos,
de su teorica libros,

4 Obras de Quevedo. Biblioteca de Autores Espafioles, tomo I11. Citado por E. Cotarelo, pp. 12 y 13.
4 Donaires del Parnaso. Segunda parte. Por Don Alonso Castillo Solérzano. Afio 1625. En
Madrid, por Diego Flamenco, 8°, fol. 62v. Citado por E. Cotarelo, pp. 14 y ss.
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que en tu estancia no se ostenten,
que tu providencia ha sido

mand de todos ingenios,

taller de todo ejercicio”

Estos versos sefialan que Espina no sélo reunia instrumentos de todo tipo, sino
que tenia una rica libreria para conocer la teoria de los mismos. Ademads, los ins-
trumentos y los libros estaban a la disposicién de los estudiosos, por ello eran
“mand de todos (los) ingenios, taller de todo ejercicio”.

Pero la casa de Juan de Espina s6lo se abria a aquellos que, a sus ojos, tenfan
los conocimientos necesarios para poder apreciar e] valor de lo que alli se guarda-
ba, lo que fue motivo de quejas por parte de aquellos que no habian tenido el pri-
vilegio de entrar en la casa. Asi lo expresa Castillo Solérzano:

“Y por mds estimacion

no a todos es concedido

que su vista comprehenda

la mitad de lo que he dicho.
Causa admiracion a muchos
que con término remiso

les limites avariento

lo que has prédigo adquirido.
porque sin habilidad

a nadie se abren tus quicios,
que es de ellos tu rectitud
querubin del paraiso”.

El poeta Anastasio Pantale6n de Ribera*’ ensalza también esta coleccién en su
soneto “A la curiosa y celebrada casa de don Juan de Espina”, algunos de cuyos
versos dicen lo siguiente:

“Tesoro es rico de curioso duefio
cuanto estudioé naturaleza y cuanto
obré imitando a artifice ingenioso”.

La casa de Juan de Espina era también famosa por las fiestas que en ella se
daban, al menos eso se deduce de unos versos an6nimos que se conservan en la
Biblioteca Nacional de Madrid*® y que se titulan “Relacion de la fiesta que hizo D.
Juan de Espina, Domingo en la noche, ultimo dia de Febrero. Ario 1627”. Aqui se
describe una cena que duré desde la siete de la tarde hasta las tres de la madruga-
da, en la que hubo miuisica y canto con 53 ejecutantes y se representaron comedias
con mdscaras y artificios mecédnicos. En la cena hubo més de trescientos platos (que

4T Obras de Anastasio Pantaleén de Ribera. Madrid. Por Francisco Martinez, 1635, 8°, 182 hojas.
V, fol. 169. Citado por E. Cotarelo, p. 16.
48 BNM, Mss. 2359. Citado por E. Cotarelo, pp. 20-22.
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luego volaron por las ventanas) y los vinos mds exquisitos. Después de la cena
siguieron toros de broma y juegos de caiias hechos con figurantes y con artificiosos
decorados, todo muy en el gusto del exceso y despilfarro del siglo XVII espafol.

Pero si lo dicho hasta ahora puede parecer curioso, no justifica la fama de
encantamiento y magia que se estaba extendiendo sobre la misteriosa casa de Espi-
na, y que llegaba hasta las comedias que se representaban en Madrid®. Se decia que
no tenfa criados en su casa y que le daban la comida por un torno, incluso que era
servido por autématas de madera. Si bien esto ultimo es solamente producto de la
fantasia popular, parece cierto que Juan de Espina habia hecho construir en su casa
algunos artificios que podrian ser la base de la leyenda.

En El diablo cojuelo, Luis Vélez de Guevara, uno de los que habian participa-
do con sus romanzas en la famosa cena de Espina, ponia en boca de un diablillo, a
propésito de la Astronomia: “Esto todo sea con perdon del antojo de Galileo y del
gran don Juan de Espina, cuya célebre casa 'y peregrina silla son ideas de su raro
ingenio”*°. Comparar a Galileo con Espina, ademds anteponiéndole el “gran” al
espafiol y no al italiano, pudiera quitar verosimilitud a lo que se cuenta sobre la casa
y los artificios de Espina. Sin embargo, la “peregrina silla” existi6 y, como vere-
mos, merecid el honor de ser llevada al rey a la muerte de Espina. Como se sitda
este objeto en la novela junto con el telescopio astronémico (“antojo”) de Galileo,
puede deducirse que se trataba de una silla giratoria para observar con comodidad
los cielos, dotada con todos los instrumentos necesarios para ello. Esto explicaria la
fama de astr6logo (que se confundia a veces con astrénomo) que tuvo Juan de Espi-
na, y seria una de las causas por las que tuvo problemas con la Inquisicién, mds atin
si se le relacion6 con las teorfas de Galileo.

Otro autor de la época, Juan de Pifia, amigo también de Lope de Vega, descri-
be la casa de Juan de Espina en su novela Casos prodigiosos y cueva encantada’',
que ha sido considerada como una fantasia. Sin embargo, todo lo que en ella se des-
cribe era posible de realizar en la época y algunas cosas las hemos comprobado.
Aparte de la famosa silla de Juan de Espina, que regalé a su muerte a Felipe IV, Pifia
habla de que tenia “un peso tan sutil, que inclinaba el fiel un ala de mosca mds en
la balanza”. Pues bien, tal balanza existié y habia sido inventada, patentada y ven-
dida unos afios antes por Jerénimo de Ayanz, el gran inventor de los buzos auténo-
mos y de varios ingenios de vapor, entre otras muchas cosas. Esta balanza es decri-
ta por Ayanz como capaz de pesar “la pierna de una mosca” y es posible que la
hubiera adquirido Espina, ya que ambos se conocian®Z.

4 Por ejemplo en la refundicién de la comedia En Madrid y en una casa (1635). Acto 2. Escena
15. Se dice de una casa que parecia de Juan de Espina, a causa a de un artificio oculto por el cual simu-
laba estar encantada. Comedias del Maestro Tirso de Molina en la Biblioteca de Autores Espaiioles. Cita-
do por E. Cotarelo, pp. 22 y 23.

30 Escrita en los afios 1639 a 1640 e impresa por primera vez en 1641. Edicién de A.R. Fernindez
e L. Arellano. Madrid, 1988. Tranco VI, p. 167. Otra referencia a la silla de Espina en “Vejamen de Batres
y Rojas”. (Véase K. Brown, Anastasio P. de Ribera. Madrid, 1980, p. 224).

3! Juan de Pifa, Casos prodigiosos y cueva encantada. Madrid, 1628, 8°, V, pp. 256, 269 y 285 de
la segunda edicién de la novela. Citado por E. Cotarelo, pp. 43-47.

52 Sobre Jerénimo de Ayanz y sus invenciones, véase N. Garcia Tapia, op. cit. Sobre la balanza que
“pesa hasta la pierna de una mosca”, pp. 201 y 202.
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La comprobacién de la veracidad de algunas curiosidades descritas por Pifia,
da mds posibilidades de verosimilitud al resto del relato de la casa de Espina. Pifia
habla con asombro de los artificios que vio en las habitaciones de la casa: un
barco que aparecia disparando sus cafiones sobre un mar de azogue (mercurio).
Camas y objetos de mobiliario que se recogian con curiosos mecanismos. Los
cuchillos con los que se cortaron las cabezas de personajes célebres (lo que estd
también comprobado). Espejos deformantes (que, en efecto, aparecen descritos
en su inventario). Toda clase de fuentes “con invenciones” y burlas acuaticas.
Organos hidraulicos que simulaban miusicas, ruidos diversos y tempestades.
Autématas que representaban galanes con criados y damas con sus duefias, que
desfilaban ante el espectador, perfectamente ataviados. Y asi miltiples curiosida-
des de este tipo.

El estudioso Emilio Cotarelo comenta al respecto que “estamos ya en plena
hechiceria”>. No hay nada de eso; en realidad, estamos en pleno barroco y es la
época de los especticulos teatrales con tramoyas artificiosas, autématas, juegos
acudticos y retablos con figuras que se mueven accionadas por ocultos mecanismos.
Nada que no haya hecho ya el famoso relojero Juanelo Turriano, cuyo célebre arti-
ficio para subir el agua en Toledo todavia pudo contemplar el propio Espina. Nada
que no se pudiese construir con las maquinas inventadas por Jerénimo de Ayanz.
Nada, en fin, que no fuese realizable con los mecanismos descritos por Leonardo,
cuyos libros tenia Espina.

Es en los siglos siguientes cuando la imaginacién popular hace pasar a Juan
de Espina por brujo y hechicero, y asf se le presenta en las comedias. Se ha dicho
que la persecucién que sufrié por la Inquisicién y que le vali6 a Espina pasar algiin
tiempo desterrado en Toledo y luego en Sevilla, se debid a una acusacién de hechi-
ceria. Si se lee atentamente el memorial que Espina envié en su defensa al rey Feli-
pe IV, se vera que atribuye la causa de su condena a las murmuraciones y a la envi-
dia que algunos le tenian. La acusacién era, en realidad, que habia impreso a su
nombre ciertos papeles que no podian ser publicados> y que podrian estar rela-
cionados con la astrologia. Al cabo de cuatro afios, Juan de Espina estaba de nuevo
rehabilitado en la Corte madrilefia, dedicado a sus colecciones sin que nadie vol-
viera a molestarlo y su fortuna era tal, que llegé a escribir al rey: “a tanto ha lle-
gado mi riqueza que me sobra todo”. Por ello, sin ceder a los que le ofrecian
mucho dinero por los libros que tenia de Leonardo, conservé integra su coleccién
para el rey.

Pero el testimonio sobre la coleccién de Espina més importante para nosotros
es el del pintor de origen italiano conocido en Espafia con el nombre de Vicente
Carducho.

33 E. Cotarelo (op. cit.), p. 47.

54 Memorial que Don Juan de Espina envié a Felipe IV. Original en la Biblioteca Nacional de Lis-
boa. Manuscritos. H.6.38. Copia de Barbieri (afio 1879) en la BNM, Mss. 14075-10. Citado por E. Cota-
relo, pp. 31-37.
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VICENTE CARDUCHO Y LOS DOS CODICES DE LEONARDO QUE TENIA
JUAN DE ESPINA

La visita de Vicente Carducho a la casa de Juan de Espina se produjo a peti-
cién del duefio el 10 de abril de 1628, dos dias antes de su partida de Madrid. El
escrito que hace Carducho con la descripcién de lo que habia visto, tiene la forma
de una certificacién notarial mas que del relato de una visita, lo que da una extra-
ordinaria validez a lo que dice el pintor italiano. La estancia de Carducho en casa
de Espina le ocupé6 desde el mediodia hasta las ocho de la noche y, aiin asi, segiin
Carducho, podria haber durado més tiempo por la gran cantidad y variedad de obje-
tos que habia en su casa, y prometi6 volver a examinarlos mds detenidamente. Car-
ducho habla de la existencia de “modelos originales, pinturas, dibujos, iluminacio-
nes, estampas y todas originales y de diferentes materias de maestros artifices
insignes”. Concluye su memorial de esta forma:

“Y no sé con qué palabras encarecer ni ponderar lo que queda dicho, si no
es con decir que he andado corto y que se podia ir muchas leguas para ver cosas
de tanta estimacion y precio; porque muchas de ellas no pude alcanzar a enten-
der del modo que se habian obrado; y asi admirado, suspendido el juicio, como
lo hago de todo lo demds que vi y lo firmo en Madrid, en el dicho dia, mes y ario.
Vicencio Carducho”.

Es asi como Carducho ratifica con su firma la admiracién que le habia produ-
cido la coleccién de Espina, y afirma que no pudo entender cémo funcionaban
muchos de los objetos que habia visto, aunque en ningiin momento se le ocurre ni
siquiera pensar que se pudiesen deber a efectos de encantamiento.

En lo que respecta a los libros de Leonardo que tenfa Espina, Vicente Cardu-
cho ofrece esta informacién en sus Didlogos de la pintura publicados en el afio
1633. En este libro, un maestro explica a su discipulo, en forma dialogada, el valor
del arte de la pintura y le muestra aquellos que la practicaban o la coleccionaban.
Llegado el turno a la casa de Espina, se establece el siguiente coloquio:

Discipulo: “Dicenme, que la casa y Pinturas de D. Iuan de Espina, son
particulares y de gran valor”.

Maestro: “Prométote, que tiene cosas singularisimas y dignas de ser vistas
de cualquier persona docta, y curiosa (demds de las Pinturas) porque siempre se
precié de lo mds excelente y singular que ha podido hallar, sin reparar en la
costa que se le podia seguir, precidndose de recoger lo muy acendrado y extra-
ordinario. Alli vi dos libros dibujados y manuscritos de mano del gran Leonar-
do de Vinchi de particular curiosidad y doctrina, que a quererlos feriar, no los
dejaria por ninguna cosa el principe de Gales, cuando estuvo en esta Corte: mas

% La descripcion de Carducho es reproducida por Juan de Espina en el Memorial que éste envia a
Felipe 1V. Citado por E. Cotarelo, pp. 37-39.
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siempre los estimé sélo dignos de estar en su poder, hasta que después de muer-
to los heredase el Rey nuestro Sefior...”®.

Revela aqui Carducho que el principe de Gales, cuando estuvo en Espaiia, lo
que ocurri6 en 1623, quiso llevarse los libros de Leonardo que tenia Espina. En los
mismos Didlogos, se describe cdmo el principe se llevé numerosos cuadros y obje-
tos de valor que habia en las colecciones espaifiolas:

“.. y muchas de las (obras) de las que hemos nombrado, estuvieron en
grande riesgo cuando estuvo aqui el principe de Gales (hoy Rey de Inglaterra)
que procurd cuanto pudo recoger las Pinturas, y dibujos, originales que pudo
haber, no dejdndolos por ningtin dinero, y fueron parte del residuo de las almo-
nedas del Conde de Villamediana y de Pompeo Leoni”’.

Es decir, el entonces principe de Gales intent6 llevarse, entre otras cosas, los
restos de la almoneda de los bienes que habia tenido Pompeo Leoni, entre los cua-
les estaban los preciados cédices de Leonardo que hemos visto. No es de extrafiar
pues que el futuro rey de Inglaterra deseara completar su adquisicién con los dos
que tenia Espina y que posiblemente procedian de la coleccién de Leoni.

Pero no lo consiguié. Como tampoco tuvo éxito lord Arundel, otro de los
que consiguieron libros de Leonardo procedentes de la subasta de los bienes de
Leoni, en su intento de conseguir lo que estaba en posesion de Espina. Asi lo
atestiguan varias cartas de los embajadores ingleses. La primera es en realidad
una nota al pie de una carta, datada en Portmouth el 2 de noviembre de 1629,
dirigida por Sir Francis Cottigton, embajador de Inglaterra en Madrid, a Sir
Endymion Porter, maestro de cdmara del rey, en la que se menciona el deseo de
lord Arundel de adquirir un libro de Leonardo en poder de Espina. La segunda
estd fechada el 7 de agosto de 1631 y es una carta dirigida por Sir Arthur Hop-
ton a lord Arundel dindole cuenta de que Espina habia salido de su casa hacia
Toledo por orden de la Inquisicién desde donde habia ido a Sevilla. Pensando
que este encuentro de Espina con la Inquisicién iba a ser fatal para el poseedor
del manuscrito de Leonardo, promete efectuar todo lo necesario para hacerse con
el cédice a su muerte. Pero no fue asi, y el 6 de enero de 1637 escribia lord Arun-
del a lord Aston su decepcién por no poder conseguir de Espina el ansiado
manuscrito’8,

Como se ve, la decisién de Juan de Espina de conservar sus colecciones inte-
gras para donarlas al rey a su muerte, era firme. Ni siquiera desveld a los ingleses
que en realidad eran dos, y no uno, los manuscritos de Leonardo que poseia, prue-

36 V. Carducho, Didlogos de la pintura. Su defensa, origen, essencia, definicién, modos y diferen-
cias. Impreso por Francisco Martinez, afio 1633. Véase F. Calvo Serraller. Teoria de la pintura en el
Siglo de Oro, Madrid, 1981, pp. 329 y 330.

51 Jdem., p. 328.

8 Mary F. S. Harvey, The life, correspondence and collections of Thomas Howard Earl of Arun-
del, Father of Vertu in England. Cambridge, 1921. Las cartas estdn reproducidas en A. Corbeau, “Les
manuscrits de Léonard de Vinci...” (op. cit.), pp. 321 y 322.
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ba de la indiferencia con que consideré su oferta y de que a su casa sélo accedian
los que consideraba sus amigos.

Entre estos iiltimos estaba Vicente Carducho, que seguramente volvié mas
veces para consultar con mas calma los libros de la coleccién de Espina, tal como
prometi6 en su informe. Al menos es lo que se desprende de las palabras con que
Carducho describe los libros de Leonardo: “de particular curiosidad y doctrina”,
indicando claramente que sabia de qué trataban. Esto explica el conocimiento que
Vicente Carducho demuestra de los manuscritos de Leonardo en sus Didlogos.
Desde las primeras pdginas de este libro, se mencionan “algunos discursos manus-
critos doctisimos” de Leonardo de Vinci; habla, poco después, de un tratado de
Fisionomia del mismo autor, y hace alusiones a la teoria de Leonardo a lo largo de
toda la obra®.

Vicente Carducho podia haber tenido la oportunidad de conocer, no sélo estos
libros de Juan de Espina, sino también los de su compatriota Pompeo Leoni y, tal
vez, los que se guardaban en las ricas colecciones reales. A esto mismo podian tener
acceso algunos de los cientificos, ingenieros y matemdticos de la Corte espaiiola.
Entre ellos estaba un sobrino de Vicente Carducho, llamado Luis Carducho, disci-
pulo de la Academia de Matematicas del marqués de Leganés en Madrid, e inge-
niero del rey, que supo aprovecharse de estos conocimientos para sus estudios sobre
la navegacién del Tajo, cuya semejanza con los del Arno de Leonardo es bien paten-
te0. Es posible, en definitiva, que la influencia de los libros de Leonardo en Espa-
fia fuera mas amplia de lo que se sospecha.

TESTAMENTO DE JUAN DE ESPINA Y DONACION DE SU COLECCION
A FELIPE IV

Juan de Espina muri6 en Madrid en la noche del 30 al 31 de diciembre de
1642. En sus iltimos momentos se comport6 de forma tan original como lo habia
hecho a lo largo de su vida, como escribe el padre Sebastidan Gonzélez®', jesuita
madrilefio, a su corresponsal en Sevilla, el padre Rafael Pereira, en una carta fecha-
da en Madrid el 6 de enero de 1643.

El padre Gonzilez da una descripcién muy interesante del personaje, que coin-
cide fundamentalmente con lo que venimos diciendo de Espina, aunque con algo mas
de exageracién. Confirma que tenia una renta eclesiéstica de cinco mil ducados, y que
casi toda ella se la gastaba “en cosas peregrinas de pinturas, escritorios, instrumen-
tos miusicos y de matemdticas, etc.; con lo que tenia su casa con las mayores y mds
exquisitas curiosidades que se conocian, no sélo en la corte, sino en toda Europa”.

% V. Carducho (op. cit.), pp. 272, 286, 328, 329 y 330. Véase la edicién de Richter, The literary
works of Leonardo da Vinci. Londres, 1883, pp. 119, 245-270, 308-392, 571-600.

® Los planos originales de Luis Carducho se conservan en la Academia de Historia de Madrid.
Sobre los antecedentes de la navegacién en los rios espaiioles, N. Garcia Tapia, Ingenieria y Arquitectu-
ra en el Renacimiento espafiol. Valladolid, 1990.

8! Cartas de los jesuitas, en el Memorial Histérico Espafiol, tomo XVI, pp. 492 y ss. Citado por E.
Cotarelo, pp. 25-27.
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Segiin el padre Gonzéilez, Juan de Espina tenia un “humor peregrino y su casa
parecia encantada”, confirmando el rumor popular que se habia extendido sobre lo
que habia en ella, aunque, como hemos visto, eran simples artificios mecanicos.
Segiin el mismo autor, Espina no tenia servidores y le pasaban la comida por un
torno, aunque no habla nada de criados-autématas de madera. También dice que el
propietario presumia de que “no habia hombre que supiese las ciencias con la per-
feccion que él” y que no a todo el mundo dejaba entrar en su casa.

Cuenta el padre Gonzélez c6mo, sintiendo préxima la muerte, Juan de Espina
se dirigi6 a la parroquia de San Martin y pidi6 el Vidtico; después avisé al cura para
que le llevasen a casa la Extremauncién. Alli indicé dénde guardaba su testamento
y a las pocas horas murid.

A continuacién, el padre Gonzélez habla de las dltimas voluntades de Espina
en lo que concierne a sus bienes: Manda que se den a Su Majestad los “exquisitos
instrumentos de miisica” y los objetos con que murié ajusticiado don Rodrigo Cal-
derdn, entre ellos el cuchillo, haciendo la extrafia advertencia de que lo tome por la
parte que indica, porque si lo hace por otra, amenazaba fatal ruina a una gran cabe-
za de Espafia. Veremos, sin embargo, que en realidad esto 1ltimo estaba dirigido al
marqués de Villanueva del Rio. Ademas da al rey una villa llamada Angélica con
un valor de mds de 30.000 escudos, “porque tenia en ella cosas riquisimas y de
grande curiosidad”. Con otras disposiciones para el resto de sus bienes y las refe-
rentes a la forma de hacer los funerales, termina su carta el padre Gonzdlez con
estas palabras, que parecen un epitafio:

“Fue peregrino este caballero en vida y en muerte; y todo ha dado ocasién
para que se hable de sus acciones con toda variedad”.

En efecto, gran variedad de testimonios hemos encontrado sobre Juan de Espi-
na; desde hombre de ciencia, hasta brujo y hechicero.

En busca de datos objetivos que puedan arrojar luz sobre este contradictorio
personaje, hemos consultado varios archivos para ver los documentos que se con-
servan de Juan de Espina: hemos leido sus disposiciones testamentarias, el inven-
tario de sus bienes y la carta que guardaba celosamente con sus tltimas voluntades,
que hemos encontrado en el Archivo de Protocolos de Madrid®?.

El resultado de nuestra investigacion confirma, en lineas generales, las noticias
de sus contemporéneos en cuanto a su rica coleccién de objetos y sus grandes cono-
cimientos, aunque queda reducida la fantasia en la fria descripcién notarial.

Segun los documentos, Juan de Espina y Velasco murié en Madrid en su casa
de la calle de San José (no en la del Caballero de Gracia como dicen otras infor-
maciones). Esta es actualmente una pequeiia calle cercana a la de Atocha y préxi-
ma a la casa donde vivié Lope de Vega. Fueron los testamentarios Juan de Quifio-
nes y Juan Vézquez de Mendoza, junto con el escribano Pedro de Castro, quienes
testificaron su defuncién.

62 AHPM, Protocolo n.° 7672.
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Los testamentarios tomaron entonces las llaves de la casa y las de los escrito-
rios, apartando primero los instrumentos musicales que iban destinados al rey. Eran
23 guitarras con sus cajas, 24 violines y violones, asi como otros instrumentos
variados. Por su parte, Juan de Quifiones encontré dos pliegos en la faltriquera de
Juan de Espina, escritos por su mano, con la orden de lo que habia de hacerse a su
muerte, de los que resumimos el contenido a continuacién:

Comienza Espina diciendo que “al Rey nuestro Serior se ha de llevar la silla
grandiosa y todo cuanto estd en la cuadra donde estd la silla”. Ademds de la mis-
teriosa silla, que tanto habfa admirado a los que la vieron, iban destinadas al rey
“muchas cajas grandes y pequefias y muchas curiosidades sueltas de gran primor
y sabiduria”, aparte de los instrumentos musicales ya citados. El resto de los mue-
bles se darian al Refugio de los pobres, salvo unas arcas y cajones, unos pintados
de color y otros blancos que se darfan a un tal Baraona, “sin mirar lo que hay den-
tro”. También se le entregaria a este Gltimo la ropa de cama. El resto de las cosas
manda que se dé “a los pobres que piden por las calles, dando a cada uno una, y
esto sin saber humano, sino al primero que acertare a pasar”. En cuanto a la casa,
Espina dispone que se venda al mejor postor, y el dinero, una vez descontados los
censos, se entregue a la iglesia de Sevilla junto con unas rentas que tenfa. Algunos
objetos, como espejos y relojes estaban destinados a otros personajes®.

En lineas generales, esto coincide con lo dicho en la carta del padre Gonzélez
en lo referente a que Espina entregé al rey todas las curiosidades de su coleccién,
salvo el cuchillo con que degollaron a don Rodrigo Calderén, la venda para los ojos
y el Cristo al que rezé antes de morir, que fueron en realidad destinados al marqués
de Villanueva del Rio, asi como los muebles y enseres que tuvieron otros destinos.

Entre la documentacién del Archivo de Protoclos se conserva también otro tes-
tamento de Juan de Espina, hecho el 18 de marzo de 1639, en el que manda que se
cumplan las disposiciones del pliego de papel que se encontrard a su muerte en su
faltriquera, lo que indica que esto lo tenfa pensado con anterioridad. Aqui se dice
también que se entregue al rey la “silla grandiosa”, con los instrumentos musica-
les, y todas las pinturas y dibujos que haya en la casa.

El mismo dia de su muerte, se inicia el inventario de los bienes de Espina,
salvo los destinados al rey. Es una larga relacion de objetos que omitimos, porque
lo que tendria verdadero interés para nosotros, los libros de su biblioteca entre los
que estarian incluidos los manuscritos de Leonardo, no aparecen en este inventario.
Tampoco nos detendremos en los documentos relativos a la subasta de la casa que
fue realizada en los dias siguientes. Llama la atencién el gran nimero de bufetes y
espejos de todo tipo que tenfa. Sin embargo, los instrumentos, los artificios, los
autémantas y la biblioteca, que tanto llamaron la atencién de sus coeténeos, no los
podemos comprobar, al no conocerse el inventario de lo que fue directamente al
Palacio Real.

Para garantizar la entrega al rey de los bienes més preciados de su coleccioén,
Espina nombra como su albacea testamentario al poderoso valido de Felipe IV, el

63 Estas hojas estdn incluidas entre la documentacién notarial citada en la nota anterior.
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Conde Duque de Olivares, lo que muestra el interés que tenia en que llegasen direc-
tamente a poder del monarca las curiosidades que coleccionaba.

La falta de un inventario detallado nos impide saber con exactitud cuéles fue-
ron los libros de Leonardo da Vinci que estaban en poder de Espina. La mayorfa de
los investigadores piensan que son los que aparecieron en el afio 1965 en la Biblio-
teca Nacional de Madrid, lo que vamos a examinar a continuacién.

LOS CODICES DE LEONARDO EN LA BIBLIOTECA NACIONAL
DE MADRID

La cuestién de identificar los cddices de Leonardo en las bibliotecas espafio-
las no es nada facil. Muchos de los inventarios de la época describen los libros de
forma tan escueta que no pueden ser identificados con seguridad. De varios manus-
critos se escribe por ejemplo: “libro de mano con dibujos”, afiadiendo a lo sumo la
materia: “de mecdnica”, “de mdquinas”, “de anatomia”, etc. De muchos manus-
critos no se dice el autor, ni se da la fecha, otros contienen errores. Por este moti-
vo, los manuscritos de Leonardo, aunque hubiesen estado en alguna época en las
bibliotecas espafiolas, son dificiles de identificar.

Respecto a los dos libros de Leonardo que tenia Espina en su casa, s6lo cono-
cemos la escueta descripcién de Carducho. En su libro Didlogos de la pintura, se
refiere a los manuscritos de Leonardo, y habla en concreto de un “Tratado de Fisio-
nomia” y otro de “Simetria”%. Segiin algunos autores, Carducho se refiere a par-
tes del Tratado de la pintura de Leonardo, que tenian también otros artistas en
Espafia, como Leoni, Pacheco y Veldzquez. Sin embargo, parecen més bien dos
manuscritos independientes, uno que trata de la forma humana y otro sobre las pro-
piedades geométricas, que Carducho podia haber consultado en alguna de las
bibliotecas espaiiolas o en la de Espina.

Es muy probable, como hemos demostrado, que los manuscritos de Leonar-
do que tenia Espina se destinaran a enriquecer las bibliotecas reales espafiolas. El
investigador Mc Murrich dice, sin citar la fuente, que en un inventario de la
Biblioteca Real hecho en el siglo XVII se mencionan dos manuscritos de Leo-
nardo®. Si esto es asi, parece verosimil que estos sean los dos que tenia Espina
en su casa.

La noticia més clara de la existencia de dos libros de Leonardo en la Bibliote-
ca Nacional, es el Ensayo de una biblioteca espariola de libros raros y curiosos de
Bartolomeo Gallardo que, en el apéndice del tomo I, pag. 174, en la palabra VINCI
(Leonardo da) escribe este titulo: Tratados de fortificacién, estdtica, mecdnica y
geometria y en los afios 1491-1493. Junto a ellos una signatura: Aa 19-20. Como es
conocido, son los libros de Leonardo que reaparecieron en 1965 y que, con el nom-
bre de Cédices Madrid I y 11, se conservan actualmente en la Biblioteca Nacional

V. Carducho (op. cit.), pp. 272, 286, 328, 329 y 330. Véase el comentario de la nota 60.
8 Mc Murrich, Leonardo da Vinci the anatomist. Carnegie Institution of Washington, 1930.
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con una nueva signatura%, Pero, a tenor de lo dicho, todavia cabe la esperanza de
que puedan aparecer otros de los manuscritos de Leonardo, que en su dia estuvie-
ron en las bibliotecas espaiiolas.

CONCLUSION

La presencia en diversas colecciones espafiolas de varios manuscritos de Leo-
nardo da Vinci, se explica por el interés de un monarca espaiiol, Felipe II, por com-
pletar las bibliotecas reales. El mecenazgo de este rey a las artes, asi como a la cien-
cia y a la técnica, le llevé a rodearse de hombres cultivados dentro del humanismo
renacentista. El deseo de este monarca de elevar los conocimientos tedricos de los
profesionales a su servicio, condujo a la creacién de Academias como la de Mate-
madticas y Cosmografia en Madrid.

En este contexto hay que situar la llegada a Madrid, de la mano de Pompeo
Leoni, de varios de los tratados escritos por Leonardo da Vinci. Aparte del uso per-
sonal del escultor de Felipe II, las ensefianzas de Leonardo pudieron servir de guia
a algunos de los hombres de ciencia y a los ingenieros del rey. Es asi como las ense-
fianzas de Leonardo no quedaron del todo ignoradas y seguian siendo vélidas en el
siglo XVL

El siglo XVII se abre otra perspectiva para la monarquia espafiola. Los reyes
Felipe III y Felipe IV, sobre todo este 1ltimo, son unos extraordinarios amantes de
la pintura y de las curiosidades, aunque la ciencia queda algo apartada. Los libros
de Leonardo se valoran ahora mas como obras artisticas que como tratados cienti-
ficos. En los inventarios, los cédices se tasan por los dibujos que hay en cada hoja,
no por lo que esta escrito. Determinados personajes, como Juan de Espina, adquie-
ren los libros de Leonardo como una curiosidad de coleccionista, dentro del gusto
del Barroco por lo artificioso y por lo extrafio. En todo caso, hay que resaltar el inte-
rés que despertaron los manuscritos de Leonardo en determinados circulos cortesa-
nos y eruditos espaiioles del Siglo de Oro.
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