32 Lectura de la imagen

C. “LA IMAGEN SONORA”

Para hablar del sonido y de su uso en medios audiovisuales hemos utilizado
el medio "video", que en un mismo soporte contiene informacién destinada
a los sentidos de la vista y del oido. Para diferenciar estos dos tipos de
informacién, les llamaremos en adelante, componentes visuales y componentes
SONoros.

El video estd estructurado en siete bloques claramente diferenciados y un
breve resumen que da paso a los titulos de crédito. Debido a la larga duracion
del programa “La imagen sonora” vy al caracter complementario de esta guia
impresa, se recomienda visionar cada bloque del video en sesiones diferentes,
leer luego la parte correspondiente en esta guia didactica y visionar nuevamente
el mismo bloque.

Introduccion
Se compone de dos partes | y .

Duracion: 8'(1'02 — 9')

Introduccion |

Objetivo: Apreciar los componentes visuales y sonoros, en un medio audiovi-
sual, en forma aislada y en forma conjunta.
Duracion: 1'58" (1'02" - 3)

El espectador que presta atencidén a un medio audiovisual recibe estimulos
que afectan a los sentidos de la vista y del oido. El autor, al intentar comunicar
algo mediante medios audiovisuales, puede disponer de dos clases de compo-
nentes. Por una parte, los componentes visuales, con frecuencia denominados
imagenes, que estimulan el sentido de la vista. Por otro lado, los compo-
nentes sonoros o sonidos forman la denominada banda sonora, estimulan el
sentido del oido, y facilitan la informacién sonora mediante la cual el sujeto
elabora imagenes sonoras o auditivas. Ambos componentes, estrechamente
relacionados, discurren conjuntamente en el tiempo.

Con la combinacion de los efectos producidos por los estimulos visuales y
sonoros, el sujeto elabora la imagen audiovisual, en un fendmeno complejo en
el que interviene también la informacion contenida en la memoria.
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2 Introduccion 1l

Objetivo: Conocer algunas nociones basicas sobre la realidad sonora y sobre
la percepcién humana de la misma
Duracion: 6' (3'-9")

Para poder utilizar, adecuadamente, algunos conceptos basicos en el ma-
nejo del sonido, nos interesa conocer la naturaleza del fenémeno sonoro como
vibracidn que se propaga por un medio, y la capacidad del ser humano para
captar estas vibraciones.

El sonido es la consecuencia de la propagacién en un medio eldstico (aire,
agua, un sélido) de una vibracién que se repite un nimero de veces en la
unidad de tiempo (frecuencia), y lo hace con una intensidad dada.

En el video se muestra, en primer lugar, la realizacién de una audiometria,
prueba que permite conocer la capacidad auditiva. El sistema auditivo humano
no tiene capacidad para percibir todos los sonidos. Podemos oir solamente
los comprendidos en el denominado "espectro auditivo”, donde aparecen las
frecuencias audibles y las condiciones de presién sonora necesarias para ser
percibidas. Los limites de frecuencia e intensidad se sitlan en una gama que
va de los veinte a los dieciséis mil hertzios, y con diferencias de sensibilidad
segln la frecuencia.

Asimismo puede observarse que en el cuadro animado se destaca el eje de
ordenadas que parte de los 1.000 ciclos por coincidir con esta frecuencia los
valores de la presion sonora y el efecto fisioldgico.

En ambientes urbanos normales, donde se da una notable exposicion al
ruido, se produce una disminucion de la capacidad auditiva con la edad. Al-
gunas frecuencias, sobre todo, en los extremos del espectro (muy bajas o muy
agudas) dejan de oirse.

En la reunion de amigos que aparece en el video, observamos como tienen
puesta la televisidn sin prestarle atencidén hasta que a uno de ellos le interesa
una masica y deja momentdneamente de atender a la conversaciéon. De entre
los sonidos que somos capaces de percibir y que se producen simultdneamente,
tenemos una capacidad de prestar atencidn selectiva a los sonidos segtin nues-
tro interés. Podemos fijarnos en un sonido determinado aunque haya otros
que se produzcan simuitdneamente con el mismac nivel de presion sonora. Los
sonidos pueden resultarnos agradables o no segin nuestro particular cédigo de
valores culturales. Estas capacidades, selectiva y de agrado, no son fijas, sino
que influye también nuestra situacion fisica y el estado de animo.
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A veces, necesitamos cierto aislamiento para poder concentrarncs en de-
terminados trabajos. Se produce una tensidn psiquica que puede ser rota por
un sonido inesperado. EI ambiente sonoro nos afecta por el simple hecho de
que estamos inmersos en él.

Todas las vibraciones sonoras presentes en el ambiente nos afectan inde-
pendientemente de que prestemos atencidon o no y de que los sonidos sean
mas o menos audibles. La presion que transmiten las vibraciones se ejerce no
solo sobre los timpanos, sino también sobre el resto del cuerpo, y se transmite
a diferentes organos. El efecto no es sélo fisico, que causa molestias, fatiga o
dafios orgdnicos, sino que la exposicién a vibraciones de diferentes frecuencias
durante determinados periodos de tiempo, puede causar diferentes trastornos
o desdrdenes psicoldgicos.

Para estudiar los efectos del sonido en el entorno donde se produce, se
introducen conceptos como el de Fonoesfera, elementos sonoros y se elaboran
mapas acusticos y mapas de ruidos.

La Fonoesfera es el conjunto de lugares donde se desarrolla la actividad hu-
mana y donde se produce el sonido. Para referirnos a entornos mas concretos,
dentro de la Fonoesfera, hablamos de paisajes sonoros, cada uno formado por
un conjunto determinado de elementos sonoros y, para su estudio, se elaboran
mapas acusticos.

En los mapas acdsticos se reflejan todos los elementos productores de
sonido y sus variaciones segiin épocas estacionafes. En los mapas de ruidos,
elaborados para estudiar los efectos sobre el ser humano vy el control de la
polucién sonora, se reflejan los elementos productores de ruidos v se les agrupa
en lineas segin el nivel de ruido. Son empleados por los Ayuntamientos para
medir la habitabilidad de las ciudades y poner en practica medidas correctivas.
Para la medida del nivel de ruido se utilizan los sondmetros.

Como contraposicién a una cultura de los sonidos, el efecto predominante
en nuestra civilizacion es la polucion sonora, sobre todo, como consecuencia
de la concentracién en nicleos urbanos. La acumulacion excesiva de sonidos
supone para el individuo dificultad para recibir mensajes sonoros vy, en general,
dificultades de supervivencia.

En otras épocas histéricas, el numero de sonidos presentes en el ambiente
era menor, especialmente fuera de las ciudades y se producian, ademas, con
regularidad en ciclos temporales y estacionales; su clara identificacion permitia
a habitantes de pueblos y pequefias ciudades, utilizarlos como referencia para
organizar su vida cotidiana.
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{—Puede ampliar la informacién de este bloque consultando del libro “La
imagen”, los capitulos 1, pags. 24 a 27 y cap. 10 pags. 181 a 187.
Se recomiendan también: “Procesamiento de informacion humana”
de Peter H. Lindsay y Donald A. Norman (Ed. Tecnos, 1976); la
revista “El Correo” de la UNESCO, de noviembre de 1976 {nimero
monografico dedicado a “El mundo de los sonidos™); “El ruido” de
José Manuel Sanz Sa, editado por el Centro de publicaciones del
[‘ MOPU, Madrid, 1987. J

3 Lenguajes

Objetivo: Analizar las diferentes formas de expresion y comunicacion ideadas
por el ser humano en las que se utiliza el sonido
Duracion: 10'48 (9’01 — 19'48")

El habla ha hecho posible el desarrollo de todas ltas demds formas de ex-
presién y comunicacion. La historia del lenguaje hablado es la historia de la
evolucién del individuo y de las relaciones sociales. Ademas de los rasgos co-
munes a las lenguas que permiten su traduccién de un idioma a otro, existen
peculiaridades que marcan diferencias de formas de ver y de entender el mundo.
En estas diferencias juegan un papel importante sonidos caracteristicos, grupos
de fonemas en un orden determinado vy, sobre todo, las entonaciones.

La entonacién asigna mayor peso o énfasis a partes de la frase o de las
palabras segiin la finalidad expresiva. De esta forma, segiin la utilidad, la
estructura fénica de la frase presenta diferencias ya se trate de una afirmacion,
una pregunta, una exclamacion, ya se pretenda comunicar un sentimiento,
enunciar sobriamente un razonamiento, o, en general, convencer de algo a
quien nos escucha. Para ilustrar las diferencias de entonacién en el video se
recita el "Romance de la Luna, Luna” de Federico Garcia Lorca.

Conocer el mecanismo de produccion del sonido hablado vy las técnicas de
entonacidn e impostacion de la voz nos permite sacar el mayor rendimiento
de esta fuente de sonido a la que desde un punto de vista musical pedemos
considerar también como el instrumento mas importante.

La impostacion de la voz permite obtener el mayor rendimiento del aparato
vocal, ponerlo al limite de sus posibilidades sin que ello suponga ningin per-
juicio fisico. Resulta del uso equilibrado de los tres factores que intervienen en
la produccion de la voz: la espiracion, la tension muscular en la glotis, v el uso
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de la caja de resonancia. La caja de resonancia amplifica y da la coloracion al
sonido y esta formada por la estructura dsea y algunas cavidades encerradas
dentro de ellas.

En el canto se pone a prueba un uso depurado de las técnicas vocales. Se
utiliza un lenguaje que combina las normas del lenguaje hablado con las del
céddigo musical. La técnica del canto clasico para conseguir que la voz se eleve
por encima del sonido mas alto que pueda producir cualquier instrumento
de la orquesta, trae consigo una caracteristica conocida como vocalizacién
oscurecida, de manera que algunos sonidos no son lo suficientemente claros
como para comunicar el significado correspondiente.

En el lenguaje musical se dosifican y combinan con precision matematica
las duraciones de los sonidos y de los silencios. Un sistema de signos graficos
permite plasmar sobre el papel la composicién musical con toda la informacién
necesaria para que pueda ser hecha realidad, en cualquier momento, por aque-
llas personas que conocen el cédigo musical vy 1a técnica de los instrumentos
musicales.

No se conoce con precisidn si en la evolucién de la miusica fue primero el
canto o algln otro tipo de sonido instrumental, pero ya desde las primeras
formas musicales se da una participacién de ambas.

La enorme variedad de instrumentos musicales producidos a lo largo de la
historia por las diferentes culturas es dificilmente abarcable, ni siquiera a muy
grandes rasgos. Nos hemos limitado a una clasificacién sistematica de los mas
utilizados en nuestra cultura, atendiendo al modo en que se produce el sonido.
Seglin este criterio se clasifican en tres grupos: percusion, cuerda y viento.
El grupo de instrumentos de viento se subdivide, a su vez, en dos: madera
y metal. Puede llamar la atencion el hecho de que instrumentos construidos
actualmente en metal como el saxofén o la flauta traversa pertenezcan al
grupo de madera, pero se les incluye en este grupo por la forma en que se
produce el sonido en la embocadura y por la coloracién acustica.

Los instrumentos de cuerda se subdividen en tres grupos: cuerda percutida
(piano), cuerda frotada (familia de violin) y cuerda pulsada (guitarra, laid).

De acuerdo con esta clasificacién, hemos ilustrado con algunos ejemplos
significativos las diferentes formas de producir el sonido.

El amplio repertorio musical de nuestra cultura estd formado por géneros
y formas musicales. Géneros como la mdsica clasica, el jazz, el pop, las
diferentes miusicas étnicas, etc. Y, dentro de estos géneros, nos encontramos
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con formas, como por ejemplo, la forma sonata, el concierto o la sinfonia
dentro de la musica clasica.

La interpretacién musical combinada con el canto, la danza, la expresidn
corporal, la escenografia y luminotecnia da lugar a un especticulo complejo
denominado, a veces, de forma genética teatro musical. Los diferentes recursos
expresivos que se ponen en juego se ordenan y supeditan unos a otros, en cada
momento, para alcanzar la expresion dramdatica. Los origenes de este tipo de
espectaculo los encontramos en el Renacimiento cuando se crea el género
denominado dramma in musica, mas tarde dpera in musica o, simplemente,
opera. Encontramos también manifestaciones de teatro musical en el género
denominado zarzuela, en la revista musical o en el cabaret. A partir de aqui
nos ocupamos de los Lenguajes, con componentes sonoros en los que el sujeto
espectador no estd presente fisicamente en el momento y lugar en que se
produce el sonido original, sino que hay una interpretacioén tecnoldgica .

La radio utiliza exclusivamente componentes sonoros (voces, miisica, efec-
tos, ruidos, silencios) que son codificados técnicamente en una sefal de audio
transmitida después de otra conversidn técnica, por medio de ondas electro-
magnéticas moduladas con la frecuencia y amplitud correspondiente a alguna
de las bandas utilizadas en radiodifusién: onda media, frecuencia modulada,
onda larga, onda corta.

En los montajes audiovisuales compuestos por diapositivas y banda sonora,
el sujeto espectador esta presente en el momento en que se lleva a cabo la
exposicion del programa montado previamente, y los sonidos grabados sobre un
soporte han sido cuidadosamente sincronizados con los componentes visuales.

Puede tratarse de una sola fuente de imdgenes fijas (proyector de diapo-
sitivas) y una fuente de sonido sincrénica o de un conjunto de proyectores
sincronicos con una fuente de sonido. En el soporte de la banda de sonido
suele utilizarse una de las pistas, no audibles en el programa, para grabar los
impulsos de sincronismo que controlan el funcionamiento de los proyectos de
diapositivas. Los componentes visuales se suceden mediante los efectos de
fundido y encadenado y los componentes sonoros suelen ser musicas, efectos
Y VOCes.

El medio audiovisual con mas influencia en la vida cotidiana de nuestra
sociedad es la tefevision. Utiliza también, aunque de distinta manera que la
radio, el canal electromagnético y mediante técnicas de radiodifusion envia
componentes visuales y sonoros a distancia. Los componentes sonoros suelen



38 Lectura de la imagen

ser utilizados en muy utilitarias como fas sintonias, o en los efectos de separa-
cidn de bloques de publicidad ¢ en funciones persuasivas como en los anuncios
donde se exalta o motiva con musicas y se cantan las excelencias def producto
anunciado. En television se programan muchas horas de espacios producidos
en otros paises, especialmente EE.UU., y que se emiten una vez manipulada
la banda sonora mediante la técnica del doblaje. La historia del cine podemos
dividirla en dos grandes etapas: el cine mudo vy el cine sonoro.

Durante la etapa del cine mudo, el soporte impresionado fotograficamente
llevaba solamente la informacion de los componentes visuales. La exhibicion
de la pelicula solia acompaniarse de la interpretacién en directo de alguna pieza
musical, muchas veces compuesta especialmente para la ocasion. El lenguaje
cinematografico se ocupaba tnicamente de componentes visuales, pero mu-
chas veces mediante el ritmo del montaje y la inclusion del algunos planos se
conseguia evocar componentes sonoros al presentar representaciones visuales
que solian estar estrechamente unidas a sonidos. Algunos de los mas impor-
tantes compositores escribieron composiciones para ser interpretadas acom-
panando la proyeccion de alguna pelicula. La parte sonora del espectaculo era
vivida en directo por el espectador.

El desarrollo de los medios técnicos necesarios para la aparicion del sonoro
se llevo a cabo bastante tiempo antes de que se comenzara a utilizar,

El paso del cine mudo al sonoro debe entenderse no sélo como un elemento
que enriquecia el producto final de una pelicula, sino como una transformacién
de los codigos cinematograficos utilizados hasta ese momento y un cambio
radical en todos los componentes de esta industria.

Para ilustrar la evolucion del lenguaje del cine se incluyen en el video dos
fragmentos de peliculas. El primero corresponde al filme “El asesinato del
dugque de Guisa", de 1908, interpretado por actores de la Comedia Francesa.
Camille Saint-Saéns compuso la musica para la ocasion. Esta etapa de los
pioneros del cine se caracteriza por concebir el cine como teatro fotografiado.

El segundo fragmento corresponde a la pelicula espafiola “El caballero
del dragon” dirigida por Fernando Colomo en 1986. Uno y otro fragmento
corresponden a dos formas diferentes de entender el lenguaje del cine.

El sistema estandar de proyeccion de cine ofrece una limitada respuesta
de frecuencias de la banda sonora, excepto en sistemas sofisticados como el
dolhy—stéreo vy el sensoround.
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El lenguaje del video parte del desarrollado por el cine y lo enriquece con
nuevas aportaciones favorecidas por una rapida evolucion de sus recursos téc-
nicos y lo adapta a las limitaciones que impone el visionado en una pantalla
de dimensiones reducidas.

El fragmento que aparece en el programa corresponde al video titulado
“Golpe de latigo” realizado por Xavier F. Villaverde en 1987.

En video, el sonido grabado magnéticamente ofrece calidades medias, ex-
cepto en los sistemas estéreo digital.

Si desea profundizar en alguno de los aspectos desarrollados en el
bloque de Lenguajes le recomendamos consultar las siguientes obras:
“Manual para educar la voz hablada y cantada” de Christian Caba-
llero (Edamex, México, 1987); “El maravilloso mundo de la masica”,
de Kurt Pahlen (Alianza Editorial, Madrid, 1988); “Introduccién a la
Musica" de Otto Karolyi (Alianza Editorial, Madrid, 1979); “Técnicas
de creacién y realizacién en radio” de Robert McLeish (IORTV, Ma-
drid, 1985); “Estética radiofénica” de Rudolf Arnheim (Ed. Gustavo
Gili, Barcelona, 1980).

4 Elementos basicos

Objetivo: identificar las tres caracteristicas fisicas bésicas de todo sonido y

estudiar los pardmetros bdsicos para su manejo en medios audiovisuales.
Duracién: 10'26" (19'48" - 30'14")

En cualquier sonido, como fendmeno fisico, podemos observar tres carac-
teristicas basicas que nos sirven para su estudio: la intensidad que nos permite
cuantificar el fenémeno, el tono que nos dice la frecuencia de la vibraciéon que
ha originado el sonido y el timbre que nos permite identificar la fuente sonora
que lo ha originado.

La intensidad maxima en términos musicales se denomina “fortissimo” y se
escribe fff; una pequefia intensidad se denomina “piano”, p, y la mas pequefa
“pianisimo”, ppp.

El tono es una denominacion que nos sirve como indice o referencia para
localizar un sonido determinado dentro del espectro de frecuencias audibles.
En una clasificacion amplia se emplean tres denominaciones: tono alto, para
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referirse a las frecuencias mas elevadas, tono medio y tono bajo para las
frecuencias mas bajas.

En musica, tiene una doble acepcidn la palabra tono. Por un lado, cada
uno de los grados o notas de la escala musical y, por otro, la distancia entre
algunos de ellos. Asi, por ejemplo, el tono de la nota LA internacional es el
correspondiente a una frecuencia de 440 Hertz vy, por otro lado, la distancia
entre la nota LA y la nota Sl es de un tono, mientras que entre la nota Sly la
nota DO es de un semitono.

Ademas, en musica, también se emplea la acepcién mas comdn de tono
para clasificar los sonidos, en sonidos de tono alto o agudos, de tono medio o
medios y de tono bajo o graves.

En el canto, las voces se clasifican en funcién del tono, segiin el sector del
espectro de frecuencia que abarca cada tesitura, en varios grupos: soprano, las
mds agudas, mezzosoprano, contralto, tenor, baritono y bajo, las mas graves o
bajas. Las voces femeninas suelen ser sopranos, mezzos y contraltos; mientras
que las masculinas son tenores, baritonos y bajos.

El timbre viene dado por la coloracidon acdstica que contiere cada emisor so-
noro que normalmente no emite tonos puros —es decir, de una sola frecuencia—,
sino que van acompaiados de una serie de frecuencias secundarias llamadas
sobretonos, que cuando son multiplos de la frecuencia principal se denominan
arménicos. Cada instrumento musical tiene un timbre caracteristico que se
debe al material con que esta construido, la forma y dimensiones del conducto
o de la caja de resonancia y la forma en que se origina la vibracion. La misma
frase musical, ejecutada con diferentes instrumentos o voces tiene un sonido
caracteristico que nos permite identificar a cada uno de ellos.

El manejo del sonido con intermediacién técnica y su uso en diferentes
medios podemos considerarlo desde dos puntos de vista, uno mas ligado a
la operacién técnica (dindmica, control de plano) y otro relacionado con uno
de los codigos sonoros mas desarrollados y ampliamente utilizados en nuestra
cultura, el musical (ritmo, melodia, y armonia).

La primera referencia a los pardmetros técnicos que se ilustra tiene que
ver con el tratamiento estrictamente sonoro que se lleva a cabo en el medio
radiofénico y donde se diferencian, normalmente, tres planos sonoros: el plano
cero o primer plano, que seria aquel en que la voz estd mds cerca al oyente
y se utiliza para dar la sensacién de mas intimidad o proximidad y, como se
puede apreciar en el viimetro, la sefial a medio camino entre el cero y el nivel
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inferior de la escala; finalmente, el plano dos es el que corresponde a los fondos
o ambientes y a los personajes que se mueven en un espacio mas lejano, la
aguja de viimetro aqui estd mds cerca de la parte inferior de la escala.

Las variaciones posibles de la sefial de audio estdn comprendidas entre un
limite en la parte inferior de la escala en que la sefial comienza a ser audible,
hasta el limite en la parte superior, en el cero de la escala, que indica que la
sefial es maxima sin llegar a la saturacién. La diferencia o intervalo entre los
dos extremos, inferior y superior, constituye la dinamica.

En cada medio se suelen establecer un numero determinado de planos
sonoros suficientes para desarrollar el discurso. Al conjunto de planos sonoros
establecidos en un medio determinado se le denomina gama dinamica.

En un mismo medio, segin las necesidades o las exigencias expresivas que
se plantee el autor para desarrollar el discurso se pueden establecer diferentes
gamas dindmicas. Una vez establecida una gama dindmica, las diferentes si-
tuaciones se van adaptando lo mas adecuadamente posible a los planos sonoros
disponibles mediante el control de plano.

Tanto en el medio sonoro como en el audiovisual, los planos sonoros se to-
man con referencia al personaje, de forma similar a como, en los componentes
visuales, los planos de imagen se refieren a la figura humana. En cine y video
se suelen acompafiar los planos de imagen con planos sonoros equivalentes a
los que se suelen denominar encuadres sonoros.

Ademds, las caracteristicas sonoras se plasman lo mas adecuadamente po-
sible mediante la denominada presencia microfénica que nos permite identificar
los ambientes. Asi, por ejemplo, en un interior amplio de paredes desnudas,
serd normal apreciar las voces u otros sonidos con alguna reverberacion.

El ritmo, la melodia y la armonia son conceptos con origen en el lenguaje
musical que se han establecido como pardametros con un amplio uso en medios
audiovisuales. Su origen mas estrictamente sonoro no ha impedido efectuar
una adaptacién al tratamiento de los componentes visuales, en lenguajes au-
diovisuales, e incluso a lenguajes con componentes (nicamente visuales como
la fotografia.

El ritmo, en su aceptacién mas general, es movimiento, es repeticiéon de un
fenémeno en el espacio y en el tiempo. Referido al sonido, es la frecuencia con
que se repite el hecho que origina la vibracién sonora. Una tercera acepcion
seria la mds especifica referida al lenguaje musical, que considera el ritmo
como la distribucién de sonidos v silencios en el tiempo.
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Una acepcion amplia adaptada al uso en medios audiovisuales considera
el ritmo como fa aparicion ordenada de elementos visuales y sonoros y su
distribuciéon en el espacio y en el tiempo.

El fragmento escogido para ilustrar el ritmo pertenece a la pelicula “El
Sur" de Victor Erice. En esta secuencia, los componentes visuales se adaptan
a la estructura marcadamente ritmica de la miisica que les acompafia, que es
la Danza V, en mi menor (Andaluza) de Enrique Granados.

Los conceptos de melodia y armonia encuentran asimismo traslacion a los
lenguajes audiovisuales. EI plano secuencia de la pelicula “Tasio” que nos
sirve de referencia para hablar de melodia estd acompafiado por una musica
en la que destaca la melodia ejecutada por el instrumento solista que podemos
apreciar como estrechamente unida al desarrollo visual, ya que las variaciones
de las alturas de las notas se corresponden con el movimiento de la camara
y, a la vez, con los cambios de formas y colores de las llamas y el humo del
fuego.

Sien el ritmo de la musica lo fundamental son fas duraciones de los sonidos,
en la melodia se afiade un segundo elemento, las frecuencias de los sonidos o
alturas.

Asi, la melodia se compone de duraciones y entonaciones o alturas. En
el pentagrama, las duraciones vienen indicadas por los signos graficos de las
figuras de las notas y sus correspondientes silencios, y las entonaciones o
alturas estan precisadas por el lugar en que aparece cada nota (lineas o espacios
del pentagrama) de acuerdo a la clave que encabeza el pentagrama en la
denominada armadura.

El fragmento de fa pelicula “Valentina” que ilustra la armonia, presenta un
conjunto de sonidos de distinta naturaleza (voz, misica, efectos), combinados
de manera que resulta un todo agradable o arménico.

En musica, ta armonia establece normas para combinar adecuadamente los
sonidos. Si en el ritmo considerdbamos fundamentalmente la organizaciéon de
las duraciones, y en la melodia se anadian las entonaciones o alturas, ahora
en la armonia se incorpora un tercer factor fundamental, la simultaneidad de
sonidos.

El cuarteto de cuerda que aparece en el video interpreta una serenata de
Joaquin Turina.

Los tres pardmetros musicales afectan especialmente a la construccién
del discurso audiovisual, tanto en la fase previa de seleccion de los recursos
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expresivos que se van a utilizar, como en la fase final de postproduccion, donde
se afina el montaje o la edicién electronica, y se da la forma definitiva.

Para ampliar 1a informacién de este bloque se recomienda consultar
las siguientes obras: “La imagen” (capitulos referidos al sonido, cap.
1, pags. 24 a 27 y cap. 10, pags. 181 a 187), "La ambientacion
musical” de Rafael Beltran Moner (IORTV, Madrid, 1984); “El mon-
taje cinematogréfico, arte en movimiento” de Rafael C. Sanchez (Ed.
Pomaire, 1976).

5 Instrumental Técnico

Objetivo: Describir los elementos técnicos utilizados para el manejo del sonido,
sus caracteristicas y posibilidades de uso.
Duracion: 19'30" (30'14" — 49'43")

El primer paso en la cadena técnica es la captacion. La energia sonora
producida en el fendmeno aclistico es convertida en energia eléctrica mediante
un dispositivo transductor: el micréfono. Con esta sefial eléctrica, tratada
en el canal técnico correspondiente, podemos conseguir diferentes finalidades,
que van desde conservar con la mayor fidelidad el sonido original para poder
reproducirlo en cualquier momento, hasta otras posibles transformaciones y
utilizaciones posteriores a partir de este sonido.

Las posibilidades de tratamiento, con el instrumental adecuado, son muy
amplias. La cadena basica de tratamiento del sonido esta formada por el
micréfono, el preamplificador (donde se trata la sefial de audio, normalmente
en la mesa de mezclas), el amplificador de potencia, y el altavoz.

Los diferentes tipos de micréfonos se basan en principios de funcionamiento
que podemos agrupar en cuatro: piezo-resistivo o de resistencia variable (mi-
créfono de carbédn), piezo-eléctrico (micréfono de cristal), electrostdtico o de
capacidad variable (micréfonos de condensador) y electrodinamico o de induc-
cién electromagnética (microfonos dindmicos o de bobina movit).

Segin el sonido que vayamos a recoger, las caracteristicas acusticas del
lugar donde se produce, y el lugar exacto donde podemos colocar el micréfono,
lo seleccionamos teniendo en cuenta, bdsicamente, tres de sus caracteristicas;
sensibilidad, respuesta de frecuencias, y direccionalidad.
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Los micréfonos mas sensibles suelen ser los de condensador, que requieren
una alimentacion eléctrica externa mediante una unidad de alimentacién au-
ténoma, una pila o bateria, o mediante la denominada alimentacién phanton
incluida en algunos mezcladores.

Los micros de sensibilidad media o baja suelen ser los denominados di-
namicos o de bobina mdvil.

En el video se ilustra la comparacién entre un micréfono de condensador
y otro dinamico. De los dos micréfonos es mds sensible el que ante ta misma
presién aclstica produce una sefal eléctrica de mayor voltaje. Como se puede
apreciar en el video, es mas sensible el micro de condensador.

Para la eleccidn del micréfono en funcidn de la sensibilidad conviene tener
en cuenta el criterio de si interesa o no recoger sonidos reflejados y en qué
cantidad .

Cuando el sonido que nos interesa recoger se produce en un ambiente
problematico acidsticamente, bien por haber otros sonidos que no interesan,
0 porque ia propagacién aciistica de los sonidos es deficiente, es preferible
recoger la mayor proporcién posible de sonido directo de la fuente que nos
interesa y apenas el sonido reflejado. Esto se facilita con un micro poco
sensible colocado cerca de la fuente que emite el sonido que nos interesa.

Por el contrario, si el ambiente es favorable acdsticamente para el sonido o
sonidos que nos interesan, podemos recoger también el sonido reflejado que,
en condiciones éptimas, contribuye a enriquecer la coloracion actistica. Esto se
consigue con micros mas sensibles, colocados a mayor distancia de las fuentes
sonoras.

Los diferentes sonidos los podemos clasificar de acuerdo a las frecuencias
de que se componen. Para captar todas las frecuencias de que se compone un
sonido necesitamos un micro que reaccione o sea sensible a todas ellas.

La respuesta de frecuencias se representa graficamente mediante una curva,
comprendida entre las dos frecuencias extremas, con pequefias inflexiones. En
el caso de la respuesta plana se trata de una linea recta. Aunque la curva de
respuesta completa de un micréfono no sea plana, puede haber intervalos en
los que si lo sea y se correspondan con los sonidos que nos interesan; en este
caso, el micro es adecuado.

La direccionalidad de un micréfono se representa graficamente mediante
la curva polar o diagrama polar, en el que se indican las tensiones eléctri-
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cas obtenidas en cada direccidn al desplazar una fuente sonora alrededor del
micréfono.

En los micréfonos direccionales se puede producir el denominado “efecto
de proximidad” que consiste en un incremento de los bajos a corta distancia.
Se puede utilizar para compensar la respuesta de un micro poco sensible a los
bajos. En micros con respuesta mds plana se requiere una correccién o corte
de bajos, y para ello llevan un filtro incorporado.

Otro efecto debido a las frecuencias bajas es la variacidon de directividad.
Los micréfonos direccionales y altamente direccionales tienden a comportarse
en muchos casos como omnidireccionales para las bajas frecuencias.

Para ampliar la informacién sobre tipos de micréfonos, caracteristicas,
principios de funcionamiento y funcionamiento acustico (de presién y
de gradiente de presién), se recomienda consultar las obras: “El uso
de los micréfonos”, de Alec Nisbett, y “Reproducciéon del sonido” de
D. Bensoussan, editadas en Espafa por IORTV.

La sefial eléctrica de audio obtenida mediante el micréfono podemos mani-
pularla y, una vez modificada, devolverla de nuevo al dmbito acistico mediante
la traduccidn inversa, es decir, convirtiendo la energia en energia sonora.

Pero también podemos conservar la sefal eléctrica de audio sometiéndola
a una nueva transformacion para fijarla sobre un soporte. Esta transformacion
puede hacerse por diferentes procedimientos: magnético, mecdnico, optico,
[4ser.

En el procedimiento mecanico se ha ilustrado en el video el conocido como
DMM (Direct Metal Mestering). En una configuracién tecnolégica mas an-
tigua del procedimiento mecdnico se precisaba un mayor nimero de pasos
intermedios de disco patrén y discos madre obtenido por procedimiento elec-
trolitico.

El procedimiento 6ptico que se ha descrito es el de drea variable, y es
el que se utiliza actualmente. Otro procedimiento, ya en desuso, es el de
densidad variable. El sistema de proyeccidn actual permite reproducir copias
impresionadas en cualquiera de los des sistemas.

La copia cinematogréfica definitiva se impresiona en el cuarto oscuro al
juntar en la maquina copiadora los negativos de imagen y sonido y, en este
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momento, se lleva a efecto el denominado “talonaje” de imagen, que consiste
en la correccion mediante filtros, programada previamente, para igualar las
tonalidades de color entre diferentes tomas.

En el disco compacto de audio, impresionado por procedimiento ldser,
el tamafio estandar es de 12 centimetros, pero hay otros tamafnos, como el
denominado single de menos duracién.

El mezclador o mesa de mezclas se utiliza para poder manejar simultdnea-
mente varias sefales de audio y poder relacionarlas entre si, pudiendo actuar
individualmente sobre cada sefial, sobre un conjunto de ellas, o sobre la mezcla
en diferentes proporciones de las sefiales seleccionadas.

Los aparatos para grabacién se pueden conectar inmediatamente después
del micréfono, o después del mezclador.

Para el tratamiento de la sefial de audio, existen otras posibilidades no
descritas aqui, menos frecuente y casi restringidas al uso profesional, que no
van incluidas en los mezcladores, sino que presentan come configuraciones
o médulos independientes que se intercalan, tales como los generadores de
efectos digitales y que permiten variaciones mas precisas de la sefial.

En algunos mezcladores tenemos la posibilidad de distribuir las diferentes
sefales en colectores de grupo o submaster, que tienen un atenuador comin
para los canales asignados. De los submasters pasan a los canales de salida
generales o canales mdster que también estan dotados de sus atenuadores
correspondientes.

Durante la operacién de mezcla se suelen dejar fijados en una posicion los
atenuadores master de salida y actuar sobre los canales de entrada. En el caso
de disponer de colectores de grupo tenemos otra posibilidad, ya que podemos
manejar con un sélo atenuador la sefial conjunta del grupo de canales que le
hayamos asignado.

La salida del mezclador puede ir a un equipo grabador o a un amplificador
de potencia si va destinada a su reproduccion directa, o ambas cosas a la vez,
0 si se trata de radio, a un emisor.

En un estudio de audio, asociada al mezclador va siempre una amplificacién
de monitorado que nos permite escuchar en la sala de control, donde se opera
el mezclador, las sefiales de entrada o las mezclas finales. O enviar, incluso, a
otra sala contigua alguna de las senales.
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Para ampliar la informacién sobre este bloque del video, se puede
consultar. “Enciclopedia focal de las técnicas de cine y television”,
de varios autores (Ed. Omega. Barcelona)

6 Operacion Técnica

Objetivo. Enumerar y describir los factores a tener en cuenta para la toma de
sonido en ambiente naturales (exteriores o interiores) y en instalaciones espe-
cialmente acondicionadas, y conocer las técnicas mas empleadas en medios
sonoros y audiovisuales para la grabacién y tratamiento de sonidos.

Duracidn: 27'41" (49'44" — 1h17'26")

El equilibrio microfénico puede ser: natural, multimicrofonico o mixto,
segiin la participacién que se le de al sonido reflejado. La seleccion de los
micros y su colocacion se lleva a cabo segin la participacion que se le de a la
acustica del lugar.

Al aire libre se produce una pérdida de las frecuencias graves con la distan-
cia. Se utilizan antivientos y pantallas protectoras. Hay que ajustarse al nivel
de grabacién apropiado y evitar la saturacion de nivel. Hay ruido de fondo del
ambiente, y ruido debido al aparato en funcién de la relacion senal-ruido.

En un interior se produce reflexién y absorcion, en funcién de los materiales
y dimensiones. Para grabar una entrevista se busca el mejor equilibrio entre
el sonido directo y el reflejado, y el lugar adecuado, evitando el centro de
una habitacién rectangular o una esquina a igual distancia de las dos paredes.
Tampoco son adecuados el centro o el radio de un arco o de una boveda.

Normalmente no hay aislamiento acdstico en un interior natural y también
se recogen los sonidos del entorno. Otras posibles fuentes de ruidos indeseados
son los fluorescentes defectuosos, los aparatos de calefaccion, etc.

Para ampliar la informacion sobre |a técnica de la entrevista se reco-
i mienda “Los informativos en radio television", George Hills, IORTV,
Madrid.

En cine y video se suele tomar siempre sonido, ya sea de referencia o defi-
nitivo. Como sugerencias, se ilustran en el video, cuatro posibilidades distintas
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del uso de los micréfonos mas adecuados segiin los condicionantes de la toma
de imagen y las caracteristicas de {a accion y los didlogos, aunque en estas
mismas situaciones caben otras posibles combinaciones segiin la disponibilidad
de medios.

El uso de micros inalambricos puede presentar problemas de interferencias
o de apantallamiento de la sefal por elementos presentes en el decorado.

Conviene tener la precaucion de separar las lineas de audio de las tomas de
corriente o las lineas de alimentacién de iluminacion para evitar la induccidn
de ruidos. Las resistencias de los atenuadores para regular iluminacién, en
posiciones intermedias, pueden generar ruidos que se captan con gran nivel en
audio.

7 Grabacion en Estudio

Los diferentes tipos de estudios los podemos clasificar en tres grupos prin-
cipales. En primer lugar aquellos en que se va a trabajar solo con sonido (desde
el estudio mas sencillo sélo para palabra hasta los mds complejos con diferen-
tes zonas aciisticas para dramdticos o aquellos otros para misica). Otro grupo
lo constituyen aquellos estudios en que se trabaja con referencia de imagen,
bien sea para palabra como en doblaje, o para mdsica que hay que sincroni-
zar con imagen previamente grabada. Un tercer grupo es el formado por las
instalaciones donde también se recoge imagen: los estudios de cine, video y
television.

Para la grabacién de palabra en un estudio pequefio se puede utilizar un
micro direccional si se pretende dar una pequefa participacidon a la actstica.
Al variar la distancia al micro cambia el aspecto sonoro. Las desviaciones
laterales, hacia arriba o hacia abajo, se traducen en apreciables variaciones
del nivel y de la respuesta de frecuencias, especialmente por lo que se refiere
a las bajas frecuencias cuando se habla muy cerca del micréfono. Con un
micro omnidireccional recogeriamos mas el efecto acistico, que en este caso
es negativo por las reflexiones excesivas respecto al sonido directo.

En un estudio de mayores dimensiones, es mas aceptable el sonido reflejado
y puede utilizarse un micro bidireccionat que permite recoger el sonido directo
a mayor distancia. Por ejemplo, con uno o dos micréfonos podemos recoger
cémodamente un coloquio. Antes de la toma de sonido hay que hacer pruebas
para situar adecuadamente a los participantes segin el volumen de voz de
cada uno y que, en definitiva, resulta en unos niveles equilibrados; es posible
que alguno tenga que levantar o reducir el nivel de voz.
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Cuando en un estudio grande la acustica no es adecuada hemos de recurrir
a micros direccionales, uno para cada participante. En un coloquio, al tener
todos los micros conectados, recogeremos todos los sonidos que se produzcan;
para evitar ruidos, advertiremos a los participantes que tengan cuidado en
no mover hojas o dar golpecitos sobre la mesa, ya que estos sonidos seran
perfectamente audibles.

En los estudios especiales para dramaticos se suelen acondicionar varias
zonas con diferentes caracteristicas acdsticas, de manera que se puedan simu-
lar distintos ambientes; para ello se utilizan materiales de diferente grado de
absorcion y se separan con cortinajes. Para simular la accién al aire libre se
coloca un micro bidireccional con pantallas absorbente colocadas en dngulo
agudo en cada una de las dos zonas acusticas; el actor proyecta su voz sobre la
pantalla, de espaldas al micro, y fuera del eje mismo. Las posibilidades acls-
ticas de la sala se pueden complementar con efectos conseguidos con equipos
manipulados en la sala de control.

8 Grabacion de Misica

Para algunos tipos de mdsica, sobre todo cuando la acustica de la sala es
buena, se suele preferir mezclar el sonido directo v el reflejado. Suele ocurrir
en conciertos en auditorios o en grabaciones en estudios de grandes dimen-
siones y buena acustica, sobre todo, para miusica clasica o grandes grupos
instrumentales con predominio de instrumentos acusticos. Se coloca un redu-
cido nimero de micréfonos de gran calidad, muy sensibles y con una amplia
respuesta de frecuencias, situados a cierta distancia de manera que abarquen
a un conjunto amplio de instrumentos.

Una situacion opuesta se presenta en el equilibrio multimicrofénico, donde
a cada instrumento o grupo reducido de instrumentos se les coleca un mi-
crofono cercano. Suele ocurrir en musica pop, rock, jazz o grupos instrumen-
tales de musica ligera.

También se suele utilizar una técnica mixta en 1a que se colocan algunos
micros a una distancia intermedia para captar en mayor medida el sonido
directo, para dar también cierta participacion al sonido reflejado.

I ’ s consut. |
Para ampliar la informacion sobre micrdfonos y su colocacion consul-
| fan “El uso de les micréfonos” de Alec Nisbett, IORTV., Madrid.

L
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En cualquiera de las técnicas de equilibrio microfénico, el proceso siguiente
es pasar la sefial de cada micro por un canal independiente de la mesa de
mezclas donde se le aplican las correcciones necesarias y se le da el nivel
adecuado. Se puede hacer directamente una mezcla y enviar la sefial resultante
a un aparato grabador, o enviar las sefiales sin mezclar a un aparato con
suficientes pistas para grabar cada una independiente. Estos son los aparatos

multipistas, en su mayor parte analdgicos, aunque ya hay también multipistas
digitales {DASH).

Al tener grabadas independientemente las sefales de cada instrumento o
voz podemos rectificar, si es preciso, la sefial de uno de ellos o varios, sin que
sea preciso hacerlo todo de nuevo. Cuando se consigue la grabacion adecuada
de todos se procede a la mezcla final de dos pistas. Con el fin de conseguir
la sensacion estereofdnica se utilizan los mandos de asignacién panordmica de
cada canal, mediante los que establecemos la proporcién en que cada sefial es
enviada a cada uno de los dos canales.

9 Sintesis Electronica

Hoy estd muy extendido el uso de sonidos generados electrénicamente,
tanto para musica como para muchas otras aplicaciones. Es frecuente el uso
de sintetizadores, cajas de ritmos y secuenciadores, bien en grupos musicales,
bien para crear efectos sonoros en grabaciones de estudio o bien en emisiones
de radio. También es frecuente el uso de sintetizadores y sampler en publicidad,
para cufas radiofénicas o spots televisivos.

Los sintetizadores pueden generar sonidos muy variados ya que se actua
sobre los parametros basicos de todo sonido como son el tono, timbre, envol-
ventes, etc. Por tanto, pueden crear sonidos totalmente originales segiin la
combinacidén que hagan de estos pardmetros o, por el contrario, puede imi-
tar sonidos conocidos, con bastante aproximacion a la coloracién acdstica de
sonidos producidos por instrumentos eminentemente acusticos.

En un grupo musical, la base ritmica suele correr a cargo de la percusidn
musical, al repetir con diferentes ciclos, previamente asignados, los sonidos sin-
tetizados correspondientes a la base ritmica, que pueden ser los que imitarian
a los ya conocidos o incluso otros totalmente originales.

Los sampler actdan sobre un sonido grabado y nos ofrecen la posibilidad de
distintas manipulaciones como la repeticién de una parte de ese sonido {una
silaba de una palabra) o cambiar las caracteristicas del mismo.
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Los secuenciadores pueden, mediante un programa informatico, controlar
el funcionamiento de los elementos MIDI conectados a él. Asi, se puede
programar el desarrollo de una pieza musical en la que intervengan varios
elementos MIDI, y el ordenador secuenciador pondrd en marcha los diferentes
componentes en el momento adecuado.

MIDI (Musical Instrument Digital Interface Intercomunicacién Digital de
Instrumentos Musicales) es una norma internacional para la conexién de ins-
trumentos musicales electrénicos.

10 Doblaje

Las técnicas de doblaje se utilizan cuando el sonido que acompafia a los
componentes visuales no se grabo sincrénicamente en el momento de la toma,
sino que se ha anadido después.

Se entiende por doblaje la colocaciéon de un sonido sincrénico con la imagen
que no sea el sonido directo original.
Se recurre al doblaje para evitarse los problemas o

condicionantes que trae consigo el trabajar con sonido directo, por ejemplo:

— Ruidos producidos por los equipos al moverse y por los elementos del de-
corado, ruidos inducidos por lineas de tendido eléctrico, por reguladores
de intensidad de luz, etc.

— Colocacion de micréfonos que pueden aparecer en cuadro o condicionar
el tipo de plano.

— Movimiento de los actores en el decorado. La accién se puede ver mo-
dificada.

También se recurre al doblaje cuando, por algin motivo, la toma original
ha salido defectuosa. lgualmente, esta técnica es muy utilizada para traducir
los didlogos a otro idioma cuando se trata de dar una difusién amplia a un
programa producido en otro pais.

El uso de esta técnica, sobre todo en programas dramaticos, trae consigo
una serie de problemas que desvirtian la intencionalidad expresiva original:

— Se coloca una voz distinta a la del personaje. Cada voz es Unica y
forma parte insustituible de la totalidad expresiva del personaje. Aunque
el actor de doblaje consiga una entonacion adecuada, siempre habra
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matices expresivos inimitables y, por supuesto, aquellos que van unidos
a las caracteristicas fisicas \nicas de cada voz con la compleja gama de
matices que puede imprimir la personalidad de cada individuo.

— Ef relato se ve afectado al alterar unc de sus componentes, es decir que
se modifica el equilibrio o combinacién de elementos expresivos de los
que la voz es uno de los primordiales. Para respetar el sentido de la
obra original es mas correcto utilizar la técnica de subtitulado, ya que
se consigue efectuar la traduccion a otro idioma sin por ello perder el
sonido original. De esta manera se mantiene la accién con todos sus
ingredientes y podemos aproximarnos mas a comprender esa realidad
que en principic nos parecia inabordable por la dificultad del idioma.
Tiene el inconveniente que supone estar atento a la accién y, simul-
taneamente, leer los subtitulos. Otro inconveniente accidental es el que
supone una traduccion defectuosa e incompleta. Y por supuesto existe
siempre un problema insalvable que es la imposibilidad de traduccién
fiel de ciertos giros o términos que Unicamente en su idioma original
alcanzan significacion o términos que Gnicamente en su idioma original
alcanzan significacién plena. Se recurre entonces a traducirlos de forma
aproximada buscando ciertas equivalencias, pero esta traduccidon impre-
cisa siempre dependerd de los criterios del traductor correspondiente. He
aqui, pues, otra justificacidén para no proceder al doblaje, va que al optar
por la traduccién que sustituye a la voz original estamos cambiando el
sentido unico original por una aproximacidén que no siempre serd la mas
adecuada.

Otro problema especialmente grave, derivado del doblaje, consiste en que
al tratar de conseguir naturalidad en la ficcion que supone cambiar las voces,
se intenta encajar las frases con el movimiento de los labios de los actores
que aparecen en imagen. Esto supone que ia traduccion se ve condicionada
y a veces se cambian frases o parrafos enteros que tengan un significado
equivalente aproximado pero que en modo alguno son fieles al sentido original.

En la técnica de doblaje que se ilustra en el video se emplean en todo el
proceso los medios técnicos del cine, y es la que mas ampliamente se ha venido
utilizando hasta no hace mucho tiempo. En la actualidad se tiende a sustituir
estos elementos, en parte del proceso.

En lugar de trocear la banda cinematografica, se trabaja con una copia en
video a la que se incrusta electrénicamente |a ventanilla de lectura de cddigo de
tiempo. Los didlogos estdn relacionados, en el guién, con referencia al codigo
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de tiempo. En la sala de doblaje los actores, en lugar de ver la proyeccidn en
pantalla de cine, lo hacen frente a un monitor de video de forma similar al
anterior pero mas rapido y comodo. Una vez hecho el doblaje sobre el soporte
video, se traslada a la banda cinematografica.

La técnica de doblaje es muy usada en publicidad, donde se busca el mayor
impacto de la imagen audiovisual. De una forma artificial se asocia la fotogenia
del aspecto fisico de un actor con las cualidades acisticas de la voz de otro
actor diferente.

11 Mezclas

La técnica de mezclas se suele emplear en la fase de postproduccién de un
audiovisual. El conjunto de elementos sonoros de distinta naturaleza con los
que se va a trabajar se enumeran en los planes de mezclas y alli se establecen
también sus caracteristicas y como ha de ser la rélacidn entre cada uno y la
imagen asi como con los demas sonidos.

El nimero de bandas independientes que se han de preparar de cada uno
de los grupos de sonidos (palabra, musica y efectos) depende de la complejidad
de elementos que haya que manejar.

Mediante las premezclas de bandas de la misma naturaleza, obtenemos las
tres bandas finales de palabra, misica y efectos.

Las tomas de sonidos se han realizado en diferentes ambientes acusticos
(con variaciones en los equipos técnicos) y, por tanto, presentan diferentes
caracteristicas de frecuencias, niveles de grabacion, tiempos de reverberacion. ..
Esto afecta especialmente a la banda de palabra cuando se utiliza sonido
directo y es notorio en los didlogos cuando seguimos la voz de un personaje y
apreciamos algunas variaciones. Estas desigualdades pueden aparecer también
en las bandas de musica y efectos. Al unir las tomas de sonido para establecer
la continuidad del relato se pueden apreciar estos saltos de aspecto sonoro;
para evitario, se actiia en los controles de ecualizacidn, el nivel de sefial, o en
los efectos de reverberacion y eco.

La banda de miusicas permite situarlas en los momentos precisos, con el
ritmo requerido, el volumen, presencia y duracidn de los fragmentos.

En la banda de efectos se incluyen sonidos cuya procedencia, normalmente
son de tres clases: grabacion directa cuando se hizo la toma de imagen, de
archivo y los efectos sala que son los efectos grabados en estudio por un
especialista con imagen de referencia.
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Con la mezcla de las bandas definitivas de palabra, musica y efectos se
consigue la banda sonora final que acompafa a Ja banda de imagen para su
exhibicién.

Para ampliar la informacién de este blogue consultar los siguientes —’
libros: “Los informativos en radio television” George HILLS, IORTV, |
Madrid, 1983; “Técnicas de creacién y realizaciéon en radio” Robert
MCLEISH, IORTV, Madrid, 1985;: “Técnicas del sonido cinemato-
grafico” Ramoén ROSELLO DALIVIAU, Ed. Forja, 1981; vy “El uso de
los micréfonos” Alec NISBETT, IORTYV, Madrid, 1983.

12 Aplicaciones

Objetivo: Revisar las situaciones mas frecuentes en que se produce un uso
sistematico del sonido, describiendo algunas de sus aplicaciones.
Duracion: 7" 1h. 17'26" — 1h. 24'24"

13 Actuaciones en Directo

La forma mas natural y directa es estar presente en el momento en que
se produce el sonido original. Asistimos asi, con la predisposicidn psicolégica
correspondiente al momento Unico e irrepetible de la creacién. No son sélo
las condiciones acusticas del lugar con sus miiltiples variantes de un lugar a
otro sino, sobre todo, el esfuerzo e incertidumbre por parte de los misicos,
y la predisposicion y emocién del momento suscitadas en el espectador, que
puede fijar su atencién en diferentes matices, tanto del sonido en si como de la
forma en que se produce, experiencia a la que dificilmente se podra aproximar
en otra forma de audicién con mediacion técnica.

14 Ediciones Sonoras

Las grabaciones sonoras de acontecimientos musicales permiten dejar cons-
tancia del hecho para estudiarlo, para volver a recordarlo o para que las per-
sonas que no pudieron estar presentes tengan la oportunidad de oirfo aunque
no sea en las condiciones 6ptimas. La difusidn de estas grabaciones y el des-
arrollo de la industria que se ha generado en torno al mundillo de la miusica y
del disco han hecho posible una industria discografica y de la difusidn musical
en diferentes medios, de tal manera que se llegan a producir productos de
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laboratorio electrénico, es decir, composiciones o actuaciones disefiadas espe-
cialmente para ser tratadas y grabadas en estudio con la finalidad de sacar un
disco al mercado que después serd utilizado ademads para programas musicales
en radio, television o en actuaciones con play—back.

15 Fonotecas

La gran cantidad y variedad de grabaciones, expresién cultural de dife-
rentes épocas, paises, grupos sociales y étnicos son de facil adquisicién, pero
también cabe la posibilidad de acceder a ellas en las fonotecas. Se trata de
instituciones que desempeian una labor similar a la de las bibliotecas. En la
mayoria de las fonotecas podemos oir individualmente, con unos auriculares,
la grabacién seleccionada. En algunas fonotecas disponen de salas de audicién
colectiva donde se pueden organizar ciclos, charlas con ilustraciones musicales
o cualquier otra actividad donde se necesite ilustrar con grabaciones sonoras.

Ademas de las fonotecas publicas o privadas a las que podamos tener
acceso, cabe la posibilidad de organizar otras de mdas reducidas dimensiones
en centros docentes o asociaciones culturales, donde se podra organizar un
fondo de grabaciones para ser utilizadas por el colectivo correspondiente.

Mediante grabaciones podemos comprobar la diferencia de la musica oc-
cidental con las otras culturales (oriental, india, drabe, etc.) y, dentro de la
occidental, segiin la instrumentacién podemos identificar épocas historicas.

En el video, en la sala de audicién comentada se oye el “motivo” base de
la Quinta Sinfonia de Beethoven. El “motivo”, en musica es la base o menor
unidad que informa una obra. Es una manera de comenzar el estudio de las
formas musicales.

Ademas de la mera audicion individual o colectiva, podemos utilizar estas
grabaciones con otras finalidades que nos facilitan realizar diferentes expresio-
nes creativas: teatro escolar, marionetas, guifiol, fiestas, etc.

Por otra parte, la tecnologia electrénica nos permite realizar actuaciones
en un lugar de grandes dimensiones donde la propagacién aciistica seria de-
fectuosa, pero se corrige empleando amplificacién electrénica y columnas o
bafles situados estratégicamente.

16 Radio

En radio se trabaja en instalaciones fijas que se componen en su configu-
racién basica de tres elementos: locutorio o estudio que es un recinto acondi-
cionado acusticamente para la toma de sonido; el control que estd comunicado
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visualmente en el locutorio mediante una cristalera o pecera y que es donde
se reciben y mezclan las sefiales de audio provenientes del estudio y de otros
reproductores de sonido instalados en el control como platos, pletinas, mag-
netéfonos... Finalmente en el emisor se procesa la sefal de audio proveniente
del control se envia mediante ondas radioeléctricas para su difusidén directa.

17 Television

La configuracién de las instalaciones de una cadena de television es mas
compleja; por los que respecta al sonido en television, cada estudio o platd
tiene asoctado un control de sonido que recibe las seftales de audio procedentes
de los micros instalados en el estudio, las trata adecuadamente y las mezcla
con las sefiales de otros reproductores de sonidos. El control de sonido estd co-
nectado vy recibe instrucciones del control de realizacion, donde se mezclan las
sefiales de imagen y se decide la dosificacion exacta de todos los componentes
que intervienen en el programa.

18 Cine y Video

En cine y en video se puede trabajar en situaciones muy distintas y la toma
de sonido puede realizarse en los mas variados escenarios, naturales o no, y
donde el registro sonoro puede suponer un verdadero reto o experiencia nueva.

En primer lugar debe estudiarse cada escena en el guién valorando las
posibles dificultades de la toma y los medios mas adecuados a emplear (micros,
etc.) para obtener el resultado expresivo mas apropiado.

El equipo de sonido suele estar formado por dos personas, el jefe de sonido
o ingeniero de sonido y el ayudante o microfonista. El jefe o ingeniero de
sonido estudia el guidn y le plantea sus observaciones al director—realizador.

Es frecuente que se supedite la toma de sonido a los condicionantes de la
toma de imagen (dindmica usual en la produccién de la industria cinemato-
grafica). Ello trae consigo una practica habitual del doblaje para efectuar la
banda definitiva. Se toma entonces durante la captacion original de la imagen,
sonido de referencia que es necesario para la fase de montaje y para preparar
el doblaje.

Cuando el planteamiento de la realizacidon contempla un tratamiento equili-
brado para los componentes visuales y los sonoros, lo que suele lievar aparejado
el intento de conseguir un buen sonido directo, los condicionantes que plantea
el sonido suelen ser importantes y han de ser tenidos en cuenta. Un pequefio
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ruido fortuito puede hacer necesaria una nueva toma de una escena compleja
con todo lo que ello lleva consigo de decoracion, iluminacidn, movimiento de
actores, etc.

En el video “La imagen sonora” se ha ilustrado este proceso en cine. En
este medio el sonido se graba en un soporte independiente del de la imagen y se
repica después a otro soporte apto para trabajar sincrénicamente en moviola.
En video, el sonido va desde el principio en el mismo soporte que la imagen.

Tanto en cine como en video se puede utilizar el sonido de tres formas
distintas: sonido directo. sonido de referencia vy play—back. Ya nos hemos
referido al sonido directo y al de referencia. En cuanto al play-back, se trata
de un procedimiento para facilitar la toma de imagen de una actuacién mu-
sical. El sonido de la actuacidén, previamente grabado sin los condicionantes
de la toma de imagen, se utiliza después, reproduciéndolo en el escenario para
que los intérpretes simulen que lo estdn produciendo. Este falseamiento es
muy utilizado en programas de entretenimiento o musicales, sobre todo en
television.

Para ampliar la informacién sobre las aplicaciones del sonido, puede
consultar los siguientes libros: “Ponencias del Seminario sobre la edi-
cién sonora y las fonotecas”, recopilacion editada por el Ministerio
de Cultura, Madrid, 1985; “La Fonoteca”, de Fatima Miranda Re-
gojo (Ministerio de Cultura, 1986. Ed. Piramide, Madrid, 1990);
“Estética Radiofénica”, de Rudolf Arnheim (Ed. Gustavo Gili, Bar-
celona, 1980); y "Técnica del sonido cinematografico”, de Ramén
Rosellé Dalmau (Ed. Forja, Madrid, 1981).

19 Expresion Audiovisual

Objetivo: Analizar los usos mas frecuentes de los recursos expresivos de la
banda sonora, en relacién con los componentes visuales en cine y video.
Duracién: 19'18" (1h 24'24" — 1h 43'41").

Este bloque estd elaborado con fragmentos de peliculas, que ilustran los
diferentes usos del sonido en relacidn con la imagen con una finalidad expresiva.

Hay una subdivision de apartados principales (siete) que estan marcados
por un efecto de transicidn a fondo de color azul y dentro de cada uno de ellos
puede haber varios fragmentos distintos, separados por una transicion suave
de encadenado con desplazamiento a la izquierda.
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El primer apartado comienza en 1h 24’ 24" estd compuesto de tres frag-
mentos, y en el se establecen unas consideraciones generales sobre la expresién
artistica audiovisual, con sus propios espacio y tiempo, el sonido off, y el con-
cepto de encuadre sonoro.

El segundo apartado comienza en 1h 27'24", se compone de cinco frag-
mentos y tiene como protagonista a la Palabra expresada con las voces de los
personajes que pueden actuar como hilo conductor del relato. La voz es uno
de los mas importantes recursos expresivos del actor. La puesta en escena
puede estar supeditada a su fuerza expresiva. La voz también cumple a veces
un importante papel narrativo y expresivo en “off" .

El tercer apartado comienza en 1h34'01". Tiene sdlo un fragmento donde
se aprecia el valor del silencio como recurso expresivo con un papel protagonista
en el desarrollo de la accién.

En el cuarto apartado que comienza en 1h 34'49” y tiene dos fragmentos,
se trata de la elipsis tanto de sonido como de imagen. La ausencia parcial
de uno de los componentes (visual o sonoro) en un momento determinado,
puede ser utilizada para crear expectacion o tension en el espectador o cuando
interesa cierta ambiguedad en el relato.

En quinto apartado comienza en 1h36'30" y con dos fragmentos se ocupa
de algunos posibles usos no realistas del sonido. En los dos ejemplos se trata de
situaciones muy llamativas, pero caben muchas posibilidades de uso, algunas
mads sutiles y otras mas destacadamente simbdlicas.

El sexto apartado comienza en 1h37'26" y esta dedicado a la misica. Se
compone de seis fragmentos. Se hacen unas consideraciones generales sobre
el mundo de la musica, su influencia sobre el montaje, los tipos de misica:
musica incidental, musica relacionada directamente con la accién y misica
soporte.

Finalmente, el séptimo apartado comienza en 1h24'33". Tiene un sdélo
fragmento que trata de la banda sonora considerada como un todo organizado
musicalmente (palabra, musica, silencio, efectos, ruidos).
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Para ampliar la informacién sobre el bloque de Expresién audiovisual,
se recomienda consultar las obras: "Praxis del cine” de Noel Burch,
Ed. Fundamentos, Madrid, 1972; “La imagen tiempo" de Gilles De-
leuze, Paidés, Barcelona, 1987; “Montaje cinematografico, arte de
movimiento" de Rafael C. Sanchez, Ed. Pomaire, Santiago, 1976;
“Técnicas del montaje cinematografico de Karel Reisz, Ed. Taurus,
Madrid, 1960; “La estética de la expresion cinematografica” de Mar-
cel Martin, Rialp, Madrid, 1962.

Actividades

1. En la primera parte de la introduccién del video, el montaje de la banda
sonora se ha hecho, deliberadamente, de una forma un tanto artificiosa
para llamar la atencién sobre los componentes sonoros. Analizar en
dos fases dicho fragmento (lectura denotativa y lectura connotativa) y
proponer otra dosificacion alternativa de los componentes sonoros. En
la lectura denotativa habrd que tener en cuenta los elementos basicos,
caracteristicas y parametros (técnicos y musicales) de los sonidos y otras
posibles consideraciones objetivas a partir de los elementos aportados en
el video. En la lectura connotativa y, a partir de los datos, se podrédn
valorar los resultados expresivos.

Después de visionar en la segunda parte de {a introduccion lo referente a
la Fonoesfera y los paisajes sonaros, se recomienda formar varios grupos,
de manera que cada uno de ellos se encargue de hacer un mapa acdstico
de una zona localizada en su barrio o ciudad. Para ello basta con apuntar
sobre un croquis de la zona, los diferentes sonidos apreciables a lo largo
del dia, asignandole un simbolo a cada elemento sonoro y apuntando la
frecuencia con que aparece. Se puede limitar a unas horas, o realizar
un seguimiento en diferentes épocas del afio. Uniendo los diferentes
mapas elaborados por todos los grupos se puede tener una idea global
del paisaje sonoro en dicha poblacion.

Leer en voz alta una composicién literaria (un poema, una redaccion
escolar) y grabarla en una casete. Escuchar el resultado de la grabacion
para que el sujeto se familiarice con el sonido grabado de su propia
voz. La primera vez suele producir cierta sorpresa ya que al escuchar la
grabacién no se tiene la percepcién de la resonancia simultdnea que se
experimenta en nuestro cuerpo al emitir la voz.
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10.

1.

Lectura de la imagen

Analizar las entonaciones empleadas en la grabacién de la actividad
anterior. Practicar con nuevas grabaciones del mismo fragmento hasta
conseguir 1as entonaciones mas adecuadas.

En el conjunto de instrumentos musicales, identificar el nombre de cada
uno de ellos y explicar la forma en que se produce el sonido.

Hacer una lectura denotativa y connotativa de las musicas empleadas
en las sintonias de varios programas de radio, de televisién de diferentes
géneros.

En un fragmento musical intente analizar por separado ritmo, melodia
y armonia y en qué instrumentos recae el peso mayor de cada uno de
estos parametros.

Buscar un sitio adecuado para realizar una entrevista considerando los
elementos expuestos en el video (acustica del lugar —reflexidn y absorcién—
. dimensiones, simetria e igualdad de distancias, etc). Grabar una en-
trevista, preguntando a la persona entrevistada sobre los sonidos que
recuerda como mads representativos del mundo de su infancia. Utilizar
un micro direccional y pasarlo al entrevistado una vez hecha la pregunta,
utilizando la pausa del aparato grabador para evitar el lapso de tiempo y
el ruido que se produce al mover el micro. Después, oir en continuidad
la grabacion, tomando nota de los contenidos y ordendndolos. Se puede
comprobar la utilidad del magnetdfono para el trabajo intelectual.

Con la lista de sonidos conseguida en la entrevista preparamos un plan
de trabajo para grabar los que podamos (los que se produzcan en la
actualidad). Una vez grabados los sonidos podemos intentar elaborar
un montaje sonoro a modo de retratc o con el que ilustrar las palabras
del entrevistado. A partir de la audicién de la entrevista y el montaje
sonoro sugerido se podrd efectuar un comentario critico en base a la
lectura (denotativa y connotativa).

Realizar grabaciones de diferentes actividades u oficios que permitan en
un momento dade reconstruir la memoria histérica de un pueblo, ciudad,
etc.

Hacer la lectura de una obra de teatro a varias voces situando a los
actores en circulo alrededor de un micréfono omnidireccional. Escuchar
la grabacidn y hacer una lista de las adaptaciones que serian necesarias
para que la obra fuera totalmente comprensible y fiel a la idea original.
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Si se dispone de un pequefio mezciador y varios micréfonos intentar
hacer una grabacién con equilibrio mixto (parte de natural y parte de
multimicrofénico) de la actuacién de un grupo musical en un colegio o
en un centro cultural. Esta experiencia permite poner en practica las
indicaciones dadas en el bloque de operacidn técnica.

Si se puede tener la ocasion de visitar un estudio profesional de audio,
donde se esté grabando a un locutor, pedir al técnico que muestre la
diferencia entre la sefial de entrada y la sefial grabada, accionando el
conmutador de monitorado. Al escuchar la sefal grabada o de salida
veremos que la boca del locutor no coincide con el sonido sino que hay
una pequefia diferencia. Esto permite confirmar que la grabacion es
correcta o detectar si hay algin fallo en la emulsién magnética.

Con magnetoscopio doméstico que disponga de audio—dub podemos ha-
cer el doblaje de la banda de sonido de un programa grabado. Para ello
se necesitan como minimo, un microfono si se trata sélo de voz, o un
micréfono y algin reproductor (pletina, CD, plato, etc) conectados a un
mezclador y éste a la entrada de audio del magnetoscopio, se trata de
voz y musicas u otro sonidos simultaneos.

Organizar varios ciclos de audiciones con los fondos de una Fonoteca;
por ejemplo, de algtin género musical, para estudiarlo historicamente o
fijarnos en alglin aspecto concreto desarrollado en su evolucién, o sobre
las formas musicales en mdsica cldsica, o u un monografico sobre algiin
autor, etc. Habra que seleccionar los fragmentos musicales, ordenarlos
y preparar los textos de las intervenciones que serviran de introduccion
a los fragmentos.

Preparar una banda sonora para ambientar una obra de teatro escolar.

Preparar una banda sonora para una obra de teatro de marionetas o
de guifiol en la que se recojan todos los sonidos necesarios excepto las
voces de los personajes y los efectos que éstos produzcan de forma mas
natural.

Pedir a un grupo de alumnos que graben entrevistas a personas del
barric sobre diferentes aspectos de la vida cotidiana (transporte, ropa,
alimentacidn, trabajo, etc.). Oir estas grabaciones en clase y contrastar
con las opiniones de los alumnos sobre los mismos temas. Con este
material, datos estadisticos sobre los temas tratados, y opiniones de
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19.

20.

21.

22.

23.

24.

Lectura de la imagen

especialistas y cargos publicos responsables, pedir a un grupo de alumnos
que elaboren un reportaje sonoro o reportaje radiofénico, y que fijen los
criterios para seleccionar los invitados a un debate sobre el mismo tema.

Grabar de un mismo género radiofénico (informativo, musical, depor-
tivo, etc.) varios programas de diferentes emisoras de radios, hacer una
lectura denotativa y connotativa del tratamiento de los diferentes com-
ponentes sonoros en cada programa, y hacer un estudio comparativo del
tratamiento dado en las diferentes emisoras.

Grabar algin programa informativo de radio y contrastar las noticias con
las que ofrece la prensa al dia siguiente.

Analizar programas de miusica pop atendiendo a los siguientes elementos:
lenguaje utilizados, entonaciones del presentador /a, musica. Reflexionar
y discutir acerca de los valores manifiestos y ocultos del programa.

Analizar el papel de la publicidad en la programacion radiofénica. Qué
recursos utiliza. Compararlos con los recursos que utiliza en otros me-
dios.

Analizar los estereotipos que se utilizan frecuentemente en la radio.

Visionar varias veces un fragmento de una pelicula, analizando en cada
una de ellas el tratamiento dado a los diferentes componentes sonoros.
Esta actividad podria hacerse en el mismo orden sugerido en el bloque
de Expresion Audiovisual.
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