...de la historia de la filosofia. Aula de Filologia es un espacio elaborado por los profesores
de esta facultad, en el que cada lunes nos dedicamos a tratar en profundidad un tema
especifico relacionado con las distintas materias que conforman los estudios de filologia en
la universidad a distancia. En el espacio Aula de Filologia dentro de nuestra revista tenemos
esta noche con nosotros al profesor José Maria Lucas. José Maria, buenas noches. Hola.

Buenas noches. ;Cémo estas? El aula de filologia de hoy esta dedicada a griego y tu
mismo pusiste el titulo que figura en la guia. Se llama asi, Hipdlito y Fedra, dos vidas
rebeldes. Hipdlito y Fedra son dos personajes del mito griego, José Maria y los
protagonistas de una tragedia. Pero tal vez, antes de entrar en mayores detalles, podrias
hablarnos de la relacion que hay entre el mito y la tragedia en Grecia. ¢, Te parece que
empecemos a hablar de esto? Bueno, si, un poco por ir enmarcandolo, me parece bien.
Pues bien, efectivamente, como es bien sabido, el mito es la fuente argumental basica para
la tragedia griega. También es cierto que no es la unica, claro esta. Hay otras fuentes, por
ejemplo, en contra de lo que a veces se suele conocer, también existe el tema histérico.
Como fuente argumental.

que esto se produce cronolégicamente en dos momentos interesantes para la historia y la
evolucién de la tragedia y del teatro en general en Grecia. El tema historico se utiliza en una
primera época, en los momentos en que empieza a desarrollarse, en los primeros estadios
del nacimiento del género, y la obra que conocemos mas importante, que se nos ha
conservado, son los famosos Persas de Esquilo, donde se describe la derrota del poder
persa frente a las tropas griegas. En ese momento existen al menos un par de tragedias, de
las que solo conservamos fragmentos, pero evidentemente se escribieron. Sin embargo,
cuando llega el momento donde el auténtico esplendor de la tragedia, el tema historico, se
abandona totalmente, y luego volvera a aparecer ya en una época tardia, en la época del
siglo 1V, y sobre todo en la época ya helenistica, con un caracter un poco...

modélico, casi rozando la historia empleada casi como mito. Pero evidentemente el tema
argumental, como bien me decias antes, fundamental para la tragedia es el mito. Lo que
hace el autor es, dentro de todas las grandes leyendas del mito griego, lo que hace el autor
dramatico es seleccionar un trozo dentro de un relato mitico, entonces un trozo en el que
fundamentalmente hay un problema, un debate, una cuestion problematica, y entonces ese
relato, el autor dramatico, lo convierte en accion, lo sube a la escena y lo convierte en
accion dramatica. También es cierto, si vamos a entrar en un analisis un poco particular, que
el tratamiento que le hacen los autores dramaticos del mito en las diferentes épocas de la
tragedia es diferente, claro. Lo que nosotros conocemos es, en el momento de maximo
esplendor, en el siglo V, por las tragedias.

tragedias conservadas, donde lo que vemos es lo que acabo de decir, es un trozo
seccionado. Sin embargo, luego, posteriormente, cuando la tragedia abandona ese
planteamiento, que tal vez es el mas importante, por supuesto, y que es el que
conservamos, cuando abandona el coste de planteamiento y en el siglo, en el final del siglo
V, y ahi ya aparecen huellas en el propio Euripide, pero sobre todo mas en el siglo IV, en
época helenistica, cuando ya la tragedia deja de ser ese vehiculo doctrinal, el que todo
mundo estamos acostumbrados a oir, y se convierte mas en un propio género literario, en el
sentido que nosotros lo entendemos ahora, pues entonces el mito comienza, digamos,
comienza a ser utilizado un poco en plan mas melodramatico. El término tragico comienza a



ser ya utilizado en el sentido de una cosa, pues, ampulosa, no en el sentido que tenia
originariamente de conflicto, en el sentido de que habia un conflicto entre los dos,

entre dos planteamientos tedricos, ideoldgicos. Si, y esto que acabas de decir, José Maria,
¢ de alguna manera tiene relacién con la sociedad del momento, al menos con la sociedad
occidental en la que nos movemos? Bueno, digamos que mas que la sociedad... Bueno, si,
tienes razon, en la sociedad moderna, ahora le diré también a eso, pero yo querria tal vez
que primero hablasemos de la sociedad griega, que no embaldeis donde tuvo lugar la
tragedia y el mito griego, claro esta. Y es cierto, digamos, existe un trinomio para realmente
entender la tragedia y para entender el mito y entender la relacién que hay entre ambos. Yo
diria que es importante tener claro siempre un trinomio con una estrecha relacion entre si.
Este trinomio es sociedad, mito, tragedia. Porque estan todos ellos...

estrechamente interconexos. Me explico. En el momento en que aparece la tragedia, es
decir, en finales del siglo VI, principios del V, se produce en Grecia un cambio radical, social
y politico. Es el momento en el que se pasa de la época arcaica a la época clasica. Y esto,
dicho asi, puede parecer un cambio mas de libro. Pero no, no, no. Es algo mucho mas
profundo. En este momento se abandonan los esquemas ideolégicos, politicos, sociales de
la vieja época arcaica en la que primaba una sociedad fundamentalmente aristocratica en el
que el poder estaba en una minoria. El poder y todo lo demas, el prestigio, el sentido de la
vida, todo era en funcién de esa oligarquia, de esa minoria aristocratica. Los ideales, por
supuesto, eran los que este grupo...

pues establecia. Sin embargo, en el paso de siglo, en el paso de época, lo que sucede es
gue hay un derrumbamiento de ese estatus y aparece una nueva situacion. Aparece la
época democratica, la época en la que lo que determinara ahora sera la voluntad del
pueblo, la voluntad de la mayoria, y entonces, l6gicamente, hay un cambio radical de
panorama de fondo. ¢ Qué sucede entonces en este momento? Pues que, claro est4, el
ciudadano de a pie se encuentra en una situacion, pues, digamos, de una gran
incertidumbre. Los valores antiguos se han derrumbado, se estan configurando. Se estan
configurando unos nuevos valores y entonces hay una situacién de tension, una situaciéon
que podriamos calificar de tragica. Pues bien, esta misma situacién social es la que va a
adquirir el mito en este momento.

época arcaica, es un mito en funcion de ese grupo que decia antes aristocratico que se nos
trasluce perfectamente, pues en Homero se nos trasluce en los poetas corales del tipo de
Pindaro donde lo importante, donde el héroe es el héroe homérico, es el héroe aristocratico
con todas sus virtudes virtudes que por supuesto son virtudes digamos heredadas virtudes
que se reciben por la familia, claro estd, sin embargo ahora como las virtudes se conciben
gue no son, que no se adscriben a una familia sino que pertenecen a la naturaleza humana
a cualquier hombre en general eso mismo se va a reproducir en el mito entonces ahora los
mitos el héroe sera un héroe igualmente un héroe agénico un héroe tragico entre el
prototipo anterior y los nuevos valores los nuevos planteamientos ideolégicos que ahora
estan

...ambuyendo en la sociedad ateniense. Y esto mismo entonces es lo que se trasluce
directamente, claro, esta en la tragedia. La tragedia al utilizar estos nuevos planteamientos
se convierte en el vehiculo literario... ... en el vehiculo ideal para reproducir esos



planteamientos, digamos, de enfrentamiento. Por eso el teatro y concretamente la tragedia,
gue en mi opinién tiene como escena... ... o como sentido fundamental la escena de Agon, la
escena de enfrentamiento... ... el nucleo de debate, podriamos decir. Entonces, formalmente
es el género ideal para dar salida a ese problema nuevo... ... que se plantea en la sociedad y
que el mito automaticamente trasluce en sus nuevos planteamientos. Bien, y esto es lo
normal entre la relacién sociedad-ciudad.

mito y su reflejo en la tragedia pero también es cierto que hay algunos casos y con esto
entonces digamos enlazo con la pregunta tuya del principio hay algunos casos en los que
bueno tal vez me excedo en el calificativo pero yo diria que prodigiosamente el mito griego
alcanza unos niveles de profundizacion en la captacion de la naturaleza humana que llega a
unos niveles que podriamos calificar de antropoldgicos en cuanto que llega a plantearse
problemas ya no de la sociedad griega que por supuesto que es la mayor parte de los casos
en algunos digo llega a unos niveles en que plantea problemas que inciden que afectan a la
naturaleza humana en general y por tanto al hombre de cualquier época y por supuesto
claro esta de la nuestra. Muy bien y una pregunta que supongo que se haran los alumnos y
los oyentes en general y que a mi también se me ha pasado por la cabeza 4 el mito griego
es un mito cerrado, invariable o por el contrario evoluciona con

el tiempo con la sociedad, José Maria? Bueno, efectivamente, el mito griego, a diferencia
de otras culturas, estoy pensando, por ejemplo, en el famoso caso de la Biblia, que como
todo el mundo sabe, es un libro cerrado. Frente a ello, en el caso de la cultura griega, el
mito ha evolucionado constantemente. Entonces, es una evolucién que nosotros lo vemos
reflejado en la literatura. Entonces, constatamos un mismo mito en diferentes autores y
vemos las variaciones a que le han sometido. Variaciones que, por supuesto, nuestro
cometido sera tratar de indagar por qué se ha producido tal variacién. Es decir, si por
ejemplo nos ponemos en la tragedia, por un ejemplo, entonces vemos que un mismo mito
puede estar ya en un género literal anterior, puede estar en la épica, puede estar en la lirica.
Entonces, ¢qué es lo que se puede hacer?

Y la tragedia lo varia. Puede ser que sea incluso dentro de la propia tragedia. Es decir, el
esquilo da un enfoque diferente a tal mito y ese mismo mito lo utiliza de otra manera y con
otra finalidad, introduciendo una serie de variaciones, sofocles o euripides. Acordémonos,
por ejemplo, por utilizar un testimonio de las obras conservadas, por ejemplo, entre las
coéforos de esquilo y las dos electras de sofocles y euripides respectivamente, hay una
diferencia de tratamiento importante. E incluso esto llega a suceder dentro de un mismo
autor, que da lugar a que él vuelva a poner en escena un mito ya... ... estudio ya
escenificado por él antes, introduciendo una serie de variaciones. Esto tiene lugar muy
pocas veces. Una es en el caso al que luego, si te parece, hablamos de Fedra e Hipdlito y
bueno, entonces lo pospondriamos para mas tarde, s no? Pero efectivamente...

el mito en Grecia va evolucionando y debido a una serie de razones, claro. Si os habéis
incorporado tarde a escuchar este espacio, os comentaré que estamos en Aula de Filologia
y que esta con nosotros José Maria Lucas de Dios, que estamos hablando de Hipdlito y
Fedra, dos vidas rebeldes, es el titulo que figura en la guia. Hasta ahora hemos hablado,
José Maria, de la relacion entre mito y tragedia en Grecia, hemos hablado de la relacién con
la sociedad del momento, hemos hablado también de la evolucion del mito y la relacion con
el tiempo y con la historia. ¢, Te parece que pasemos tal vez ya a hablar del mito de Hipdlito



y Fedra? Bien, bien, si, porque tal vez sea mas bonito y menos teorizador. El mito de
Hipdlito y Fedra, bueno, pues yo diria que es un mito bonito. Bueno, como fin, esto pues yo
creo que ademas es sabido, es sabido de todo el mundo, pero bueno, repasaré un poco los
datos para luego ya entrar en otras cosas.

vez menos conocidas. El mito de Hipdlito y Fedra, como es bien sabido, Fedra se casa con
Teseo. Teseo en un matrimonio anterior ha tenido ya por hijo a Hipdlito y por tanto la
relacion legal entre Hipdlito y Fedra es entre madrastra e hijastro. Sin embargo, como es
bien sabido, Fedra se enamora perdidamente de su hijastro, de Hipdlito, y este l6gicamente
rechaza las pretensiones amorosas. En el caso de Hipdlito y Fedra por varias razones. Una
por respeto hacia su padre, claro esta. Otra porque él esta estrechamente unido al area
religiosa ideoldgica de Artemis, que es la diosa de la pureza, la diosa de la castidad. Y por
tanto él no puede entrar en ese juego amoroso que le propone Fedra. Evidentemente ya
tenemos...

claro el conflicto, Fedra versus Hipdlito. Bien, esto en si es, digamos, la base del mito.
Luego, como se sabe, Fedra intenta atraerse a Hipdlito, éste la rechaza, entonces Fedra le
calumnia ante Teseo diciendo que ha tratado de seducirla, lo cual es falso. Ella utiliza,
segun las versiones, diferentes estratagemas, arrasga los vestidos, etcétera, etcétera.
Entonces Teseo en un momento lacre, I6gicamente. Hipdlito se siente enormemente
contrariado porque se da cuenta de cémo ha actuado Fedra. El caso es que, en fin, Hipdlito
termina dandose muerte y Fedra en un momento dado también muere. Ya, tal vez luego
explicaré. Bueno, vamos a ver si podemos un poco las variantes. Esto es un poco el mito.
Pero también

Tal vez para entenderlo mejor tendriamos que aclarar una serie de cosas. Hipdlito es hijo
de Teseo, efectivamente, pero es hijo de Teseo por parte, en una unién anterior, con una
amazona. Y ya sabemos que las amazonas es una raza de mujer amante de la caza,
amante del campo, que rechaza de manera radical la uniéon con el hombre, que rechaza de
manera radical todo lo que suponga el dominio, la aceptacion del hombre como dominador
de la sociedad. Es bien sabido la revolucion de las amazonas frente a Aquiles, etc. Y
entonces Hipdlito queda claramente delimitado. Al estar entroncado con esa rama familiar,
en ese rechazo a la union,

digamos, a todo lo que suponga la pasién amorosa. Hipdlito pertenece, por tanto, a un
mundo, digamos, a un area, al area de la castidad, podriamos decir. Frente a ello, Fedra, no
olvidemos que Fedra es hija de Pasifae. Pasifae es un personaje mitico también
interesante. Pasifae es hija de Minos, perdon, es la esposa de Minos. Y recordemos que
Minos, bueno, pues le pidié a Posidon una vez que le otorgase, que hiciese salir del mar un
toro, cosa que efectivamente Posiddn le concedid y se lo concedié. Entonces Pasifae se
enamor¢ perdidamente de ese toro y a través de Dédalo consiguid, no entrar en los
detalles, consiguio unirse amorosamente al toro. Y fruto de ello fue... Fue el conocido
Minotauro del mito, ¢no? Entonces nos encontramos también...

Un personaje, la madre de Fedra, por tanto, es también un personaje en la que, es claro, la
pasion amorosa es un elemento determinante hasta el punto de llegarse a unir a un animal.
Hija de Pasifa y, por tanto, hermana de Fedra es Ariadna. Su pasion amorosa, surgida al



conocer a Teseo, llega incluso a traicionar la fidelidad a su padre. Prima de Fedra es
Medea, cuya pasion amorosa le llevara igualmente ante Jasén, el de los argonautas.

Cuando van a por el bellocino de oro, Fedra igualmente traicionara a su padre Eetes,
incluso llegara en algunas versiones del mito, llegara a matar a su hermano Absirto
simplemente porque esta absoluta y perdidamente, de manera irrecuperable, enamorada de
Jasoén. Por tanto, Fedra esta en la linea de toda una tradicién mitologica en la que el
elemento fundamental es la pasion amorosa, es decir, pertenecen al area religiosa, al area
ideoldgica de Afrodita frente al Adipdlito, que representa los valores de Artemis, una
religiosidad totalmente distinta. Y bueno, antes tal vez de entrar en otros mayores
pormenores. Querria un poco hacer ver que realmente lo que tenemos delante es una
variante, eso si, luego trataré un poco de explicar en qué sentido Grecia aqui aporta un
elemento, en mi opinién, muy importante.

El mito griego, quiero decir. Pues realmente lo que tenemos aqui, si nos fijamos bien, es un
viejo motivo del folclore mediterraneo, y mas que mediterraneo, es un motivo del folclore
realmente universal, porque esta registrado en todas las culturas de la Tierra, en culturas en
las que evidentemente es dificil suponer un contacto, una influencia. Me estoy refiriendo a
que aqui asistimos al conocido, lo que se llama en el folclore o en la antropologia, el tema
de Putifar. Es decir, recordemos ese pasaje de la Biblia de José y la mujer de Putifar.
Cuando José es llevado a Egipto, entonces, y es, digamos, entra al servicio de Putifar, este
oficial al servicio del faradn, la mujer se enamora de José, del casto José, que diria la
zarzuela nuestra, y entonces se reproduce todo el tema que conocemos.

de Putifar acusa falsamente a José de que ha pretendido seducirla, entonces Putifar lo
manda a la carcel, etc. Es decir, es un tema folclorico universal que se da ahi, antes de la
Biblia, el pasaje este del Génesis normalmente se situa en torno al siglo X, pertenece a la
relacion llavista de la Biblia, lo cual no es muy antiguo en los diferentes estratos de la Biblia,
pero este tema lo tenemos recogido en un papiro egipcio de unos cuantos siglos antes, por
tanto es un tema general, muy antiguo, muy utilizado, que aparecera en el mito griego en
diferentes ocasiones y que en mi opinién, por eso ha sido un poco traerlo aqui, y que en mi
opinion en el caso de Hipdlito y Fedra va a adquirir una dimension especial. Muy bien José
Maria, ¢y qué tratamiento tuvo el mito griego?

mito de Hipdlito y Fedra en el teatro griego? Bueno, restringiéndonos entonces a la version
que tiene el tema de Putifar en el caso de Hipdlito y Fedra, pues fue un tema que gozo de
toda una historia, vamos a decir. En algun momento de los afos 430 y tantos, entre el 440 y
el 430, Euripides puso en escena un Hipdlito, vamos a llamarlo a partir de ahora el Hipdlito
I, y ahora se entiende esto que yo decia de cdémo incluso dentro de un mismo autor puede
haber incluso casos de evolucion o de tratamiento diferente de un mismo mito. Como digo,
Hipdlito en un momento de la decena de los 430 y tantos antes de Cristo, pues presenta
este tema en un Hipdlito. Aqui la versién que hace Euripides es una versién dura, es una
versién descarnada en la que aparece un Hipdlito. Una Fedra sin ningun...

tipo de complejo en la que aparece, como digo, el efedra, pues en la propia escena
expresandole sin ningun tipo de pudor su pasiéon amorosa al propio Hipdlito, que
evidentemente se queda desconcertado, una situacion enormemente violenta y, por tanto,
esta obra no la conservamos, solo conservamos noticias y unos cuantos fragmentos, pero



por todo ese material podemos deducir, como digo, que la version, en este caso, de
Euripides era una version descarnada, en la que, bueno, dejaba patente, pues viene de
manifiesto esta pasion incontenible de efedra, perdon. Y claro esta, este tratamiento tan
duro, tan descarnado, en ese momento, tenemos que situarnos, claro, en los diferentes
momentos de la historia para entenderla. No podemos verlo todo desde nuestra obra.

de hoy dia. Entonces, un comportamiento asi de la mujer abiertamente en escena, en un
momento en que la mujer no ocupaba el papel y no tenia la independencia y la hegemonia
que tiene hoy dia, pues claro, no fue bien visto, como era esperable. ; Qué sucedié? Pues
que al poco tiempo, algun afo después, Séfocles, que era un hombre de un lado mas
conservador, de otro lado que sintonizaba mucho mas con el publico que asistia al teatro de
Dioniso en Atenas, compuso una fedra que tampoco conservamos, solo tenemos también
una serie de fragmentos, pero evidentemente aqui Séfocles quiso darle una especie como
de eleccién moral a Euripides. Y nos presentd un planteamiento mucho mas comedido, en
la que Fedra se calla, es decir, el problema de la pasién amorosa queda un poco...

en el fondo del corazéon de Fedra, ella no se atreve a darle salida, como habia hecho antes
Euripides, sino que todo se debate, todo es una pura lucha dentro del corazén de Fedra, de
esa manera, por tanto, en alguna medida, en este mito, a partir de Séfocles, Fedra
comienza a ser el personaje importante, porque todo el problema comienza a centrarse
simplemente en su interior, si ella debe o no debe dar salida a su pasién amorosa, que ella
reconoce que es contra la norma. Bien, Euripides, en un intento de atraerse y de captarse el
aprecio y la voluntad del publico, algo después, de esta si que tenemos la fecha y
conservamos la obra, que exactamente fue en el 428, Euripides volvié a poner nuevamente
en escena este mito, en lo que llamaremos ahora el Hipdlito I, y en el que ya, bueno,
pues...

Fedra, al igual que en la version de Séfocles, aparece mucho mas moderada, siguiendo,
como digo, el planteamiento que habia hecho anteriormente Sé6focles en su Fedra. A partir
de aqui, luego, sera un tema que adopte Séneca en su famosa Fedra, y sera un tema que
luego se utilice enormemente en todo el teatro occidental, desde la tragedia clasica francesa
de Gazin hasta Danuncio, nuestro Unamuno tiene una Fedra. Entonces, es un tema que,
por su larga tradicién, se ve la importancia y el atractivo que siempre ha tenido, y a partir de
ese momento ya ha centrado fundamentalmente en el personaje de Fedra. Si, José Maria,
el tiempo, como siempre, nos juega una mala pasada y tenemos que terminar ya, pero no
me gustaria acabar sin hablar de la interpretacion que podriamos hacer de este mito. Me
interesa sobre todo tu interpretacién, José Maria. Si, yo creo que puede ser un poco la idea
mas importante. Y trataré, tal vez, de resumirla.

Se podria decir, como diriamos, diferentes niveles de analisis. Uno primero diriamos, ¢ ante
qué estamos aqui? Pues qué sé yo, puede ser una historia de amores culpables. Bueno,
pues si, evidentemente. Pero yo creo que es un poco superficial ese analisis. También
podriamos decir, es el enfrentamiento de dos esferas religiosas. Es la esfera de Artemis,
que supone la castidad, la pureza, la vida controlada, frente a Afrodita, que es la pasion
amorosa. También es verdad, nadie puede decir que no. Pero yo creo que el mito este, en la
version que adopta el mito en Grecia, es susceptible de una mayor profundizacion.
Podemos incluso decir, se enfrenta, Artemis supone la ley de la ciudad, en el sentido de la



ley del control. La ley civica, donde ya la ley se impone frente a lo que podria ser la ley de la
necesidad humana. Pero yo creo que aun mas podemos decir y profundizar.

y haciendo ver que realmente a lo que asistimos aqui es a un nivel antropoldgico superior
en el que Hipdlito y Fedra estan transgrediendo dos comportamientos y por tanto ambos
son culpables y por tanto ambos tienen que morir. Hipdlito con su excesiva radicalizacién
por el lado de la castidad y Fedra por su radicalizacién en el sentido de la pasion amorosa
transgreden la norma de la naturaleza humana que debe ser la sabia combinacion de
ambas tendencias. En ese sentido creo que ahi la version del mito griego aporta una
interpretacion importante frente a la tradicional del mito del tema de Putifar. Haciendo que
de esta manera... ... de esta manera como digo se llegue a un nivel antropoldgico. Muy bien
José Maria pues termina aqui nuestro tiempo y terminamos asi aula de filologia en el que
hemos hablado hoy de Hipdlito y Fedra, dos vidas rebeldes.

quiero despedirme sin agradecer tu exposicion aqui, José Maria. Vale, gracias a vosotros.
José Maria Lucas de Dios es profesor titular de Lengua y Literatura Griegas en la
Universidad a distancia y él fue el encargado de este espacio. Aula de Filosofia, Universidad
de la Universidad de la Universidad de la Universidad de la Universidad de Filologia, en el
que se tratdé de Hipdlito y Fedra, dos vidas rebeldes, como él mismo titulé este espacio.
Espero que haya sido de vuestro interés y que la charla, el comentario del profesor José
Maria Lucas, os haya acercado un poco mas al mundo magico y siempre interesante de la
mitologia y la literatura griega. Y nosotros terminamos ya. Volveremos el préximo lunes a la
hora habitual de nuestra...

emisidn. Ya sabéis, a partir de las nueve de la noche, una hora menos en la Comunidad
Canaria, tras el informativo de Radio Nacional, estaremos aqui para tratar en esa ocasion
de inglés y latin. La Comunidad Canaria La Comunidad Canaria

agradeceros la atencidn que nos habéis prestado durante nuestro espacio. Os dejamos ya
a partir de estos momentos con Revista de Geografia e Historia. Revista de Geografia



