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Aula de Filologia es un espacio de unos treinta minutos de duracion, aproximadamente, que
cada lunes dedicamos a tratar en profundidad un tema relacionado con alguna de las materias
que forman parte del plan de estudios de la Facultad de Filologia en la UNED. Nuestro
programa de hoy esta dedicado a literatura espafiola. Quiero recomendarles desde aqui que
graben este espacio porque se trata de un comentario de texto y les puede servir para trabajar
en casa con toda tranquilidad.

Las profesoras Ana Freire y Pilar Espin son las encargadas de este espacio. Ellas son profesoras
de Historia de la Literatura Espafiola I para alumnos de Geografia e Historia, aunque las pautas
que ofrecen para el comentario de texto son generales y pueden servir para todos los alumnos
gque tengan que realizar este ejercicio. El comentario se centra en textos del Renacimiento.

Hay que tener en cuenta si el texto esta escrito en verso o en prosa, pero, en todo caso,
escuchen bien las indicaciones de las profesoras porque les puede servir de mucha ayuda. Les
dejo ya con las profesoras Ana Freire y Pilar Espin. Como este curso solo disponemos de un
programa de radio para esta asignatura, o sea, de media hora, vamos a tratar de condensar en
él una serie de puntos que son los que con mas frecuencia salen en nuestras conversaciones
con los alumnos y sobre los que recibimos algunas veces llamadas y van encaminados a la
mejor realizacion de los examenes.

Para ahorrar tiempo aqui, vamos a hacer unas recomendaciones previas a los alumnos que nos
escuchan. Primero, que lean con mucha atencién todo lo que en la guia del curso viene sobre
esta asignatura. Textos recomendados, lecturas obligatorias, que son imprescindibles, lo que
se pide en los examenes y lo que no se pide, cuidado de la ortografia y de la redaccién, algunas
observaciones sobre el comentario de texto, etcétera.

Segundo, que en la medida de lo posible consigan en los centros asociados los programas que
emitimos los cursos anteriores, las profesoras de esta asignatura, sobre la teoria y la practica
del comentario de textos. Y tercero, que los que buenamente puedan asistan al seminario que
tendremos en Madrid en la sede central el viernes 13 de diciembre de siete y media a nueve y
media de la noche, donde ademas de escuchar lo que nosotros digamos, pueden hacer
preguntas y todas esas dudas que les surgen al ir estudiando la asignatura y leyendo las obras
obligatorias. El problema de las unidades didacticas y de la materia que entra en cada prueba
personal, es decir, cuales unidades didacticas entran en cada prueba presencial, en cada
examen de febrero y de junio respectivamente.

La primera prueba personal comprende las tres primeras unidades didacticas. Esto es, segun
nuestro programa, desde el tema 1, la poesia lirica, origenes, las jarchas, la poesia tradicional,
hasta el tema 17, que se trata del teatro en el siglo XVI. Estos 17 temas, incluido el 17, son la
materia que entran en la primera prueba presencial.



Aquellos alumnos que tengan la edicidn que consta de las unidades didacticas, que consta de
dos tomos, el primer tomo, que comprende las tres primeras unidades didacticas, sera el que
entre en la primera prueba presencial y el sequndo en la sequnda prueba presencial. Estd muy
claro. En cuanto a los textos que pondremos en los examenes, como venimos haciendo desde
hace varios cursos, seran siempre de las lecturas obligatorias.

Por eso es muy importante que se lean esos 10 titulos que vienen en la guia del curso. En el
examen de febrero entran las cinco primeras lecturas obligatorias completas, o sea, hasta el
lazarillo de Tormes, y de la sexta, poesia de la edad de oro-renacimiento, en la antologia de
Blecua, los autores que aparecen en las tres primeras unidades didacticas, que son las que
entran en el examen, como acaba de decir la profesora Pilar Espin. O sea, el primer tomo de las
unidades didacticas y, de acuerdo con esos autores que en ellas aparecen, los textos de la
antologia del Renacimiento.

Los autores de esa antologia del Renacimiento que vengan en las tres Ultimas unidades
didacticas entran naturalmente en el examen de la segunda parte de la asignatura. Bien, vamos
a abordar entonces en qué consiste el comentario de texto. Muchos alumnos, en efecto, piden
angustiados un modelo de comentario, una especie de férmula magica o de férmula magistral,
la cual aplicada del resultado, el analisis perfecto.

Esto no existe, no hay una receta, ni menos una receta Unica. En primer lugar, hay comentarios
filolégicos, semanticos, morfosintacticos, etcétera, segun se profundice en cada uno de los
aspectos linguisticos de un texto artistico. Hay textos que propician mas profundizar en un
aspecto que en otro.

El modelo de comentario que proponemos para Historia de la Literatura I de Jerafi Historia es
un comentario literario, no filoldgico, puesto que el alumnado de esta asignatura carece de
muchos conocimientos de historia de la lengua. Y es un comentario que abarque un poco todos
los demas aspectos del andlisis. A pesar de no existir un modelo Unico de comentario, lo que si
debemos de tener en cuenta es la existencia de una serie de aspectos ineludibles al abordar el
analisis de un texto literario, que al ir comentandolos ya son suficientes para considerarlos
como pauta a seguir.

Estos aspectos ineludibles son la localizacidon histérico-literaria del texto, su tema, su estructura,
el estilo y la métrica, en caso de ser un fragmento poético, por supuesto. Ahora iremos
abordando cada uno de estos aspectos que he enumerado. Empezara la profesora Ana Freire y
continuaremos alternandonos la palabra para ir comentando uno a uno todos estos aspectos
del comentario.

Yo creo que un paso previo a la realizacién del comentario, bueno creemos como un punto de
partida, es la lectura atenta hasta llegar a la total comprensién del texto propuesto. Si se ponen
al comentar el texto antes de haber comprendido perfectamente su significado, cometen
errores que son facilisimamente evitables solamente con dedicar un poquito mas de tiempo a
la lectura atenta y a la comprensién. Una vez hecho esto, puede ya procederse a la localizacién



si uno quiere empezar por ahi porque tampoco hay un orden inamovible en estos aspectos que
vamos a analizar.

La localizacion significa conocer a qué autor pertenece ese texto, a qué obra, a qué movimiento
literario, a qué época y ya, si se puede y se sabe precisar mas, a qué momento de la obra en
cuestion. Tomando como ejemplo un fragmento que comienza, parece que los gitanos y
gitanas solamente nacieron en el mundo para ser ladrones y que termina ensefiarle a vivir por
sus ufias, que cada uno puede buscar en el texto que poseera en su casa. La localizacion
supondria decir que se trata de un fragmento de la gitanilla, novela ejemplar de Cervantes, que
junto con otras 11 fue publicada en 1613, entre la publicaciéon de la primera y de la segunda
parte del Quijote, en un periodo literario conocido con el nombre de siglo de oro, que abarca
en realidad dos siglos, el 16 y el 17, y dos movimientos literarios, el renacimiento y el barroco, y
dentro de la obra ese fragmento es precisamente el inicio, el arranque de esta novelita
ejemplar.

En pocas palabras se puede decir mucho, ya lo han visto, y es lo suficiente, no hay que contar la
biografia del autor, ni meterse en terrenos ajenos a lo que se desprende del propio texto, ni
utilizar el texto como pretexto para hablar de otros conocimientos que el alumno posee pero
qgue no vienen a cuento. El paso siguiente podria ser la determinacion del tema, que no hay que
confundir con el argumento. El tema es un marco general, el amor, la muerte, el desengafio, la
brevedad de la vida, etcétera, que cada autor puede desarrollar en muchisimos argumentos.

Por cierto, no hay que resumir el fragmento con otras palabras, no hay que glosar, perdiendo
un tiempo precioso, diciendo con otras palabras ordinariamente peor dichas lo que el autor
dice muy bien dicho. Es en la realizaciéon del comentario donde debe quedar patente que se ha
comprendido bien el texto. Ese contenido estara distribuido normalmente de alguna manera y
ahi es donde debemos analizar la estructura interna o de contenido y la externa o formal.

Ahora vamos a tomar como ejemplo, para no centrarnos en un solo texto y para que cada
alumno que nos escucha pueda tratar de completar el andlisis de cada uno de los que
mencionamos, un fragmento del azarillo de Tormes, que ya habremos localizado como
perteneciente al tratado tercero, etcétera, y que comienza «Era de mafiana cuando este mi
tercero amo topé» y termina «Irrazonables camaras». Pueden buscarlo en el azarillo y hacer el
analisis completo en su casa. La estructura de ese fragmento es claramente tripartita en
funcién del contenido y podriamos decir que las tres partes estan marcadas por las horas del
reloj.

El primer parrafo «Era de mafiana», el sequndo «De esta manera anduvimos hasta que dio las
oncey, el tercero «En este tiempo dio el reloj la una después de mediodia». En textos en verso,
sobre todo si se trata de un soneto, suele ser incluso mas facil captar la estructura. Para esto
hay que leer muy bien el texto, repito, y no fiarse de la distribucion tipografica, porque no
siempre tiene que coincidir exactamente la estructura de un texto con una estrofa, ni en el
soneto tiene que coincidir con los dos primeros cuartetos la primera parte, con el primer



terceto la segunda y con el sequndo terceto la tercera.

A veces solamente tiene dos partes. Depende, hay que leerlo muy bien para justificar, no
solamente sefialar, sino explicar el por qué decimos esto, la estructura interna y la estructura
externa de cada texto. Otro punto ineludible es el andlisis del estilo.

Con la palabra estilo designamos el conjunto de rasgos que individualizan la obra de un autor,
escuela, época o género artistico diferenciandola de las demas. El estilo depende, en primer
lugar, del artista mismo, cuya personalidad se revela en sus creaciones imprimiéndoles un sello
peculiar. Pero no sélo hay estilos individuales, sino también, como decimos, de escuela,
generacién o época.

Lo propio del arte que estamos tratando de estudiar, de analizar, es decir, de la literatura, es
poner en juego imagenes creadas por la fantasia. Se llama imagen a toda representacién
sensible. Imagen poética es la expresién verbal dotada de poder representativo, es decir, la que
presta forma sensible a ideas abstractas.

Las distintas variedades de imagenes poéticas eran consideradas por la retérica como figuras o
tropos. El escritor se sirve de la lengua comun, pero hay en él una voluntad de estilo, es decir,
es lo que lo diferencia, nos diferencia un fragmento que vamos a analizar de un texto literario,
de un texto histérico, de un ensayo, de un articulo periodistico. Vamos a desentrafiar por qué
ese texto es literatura y no un fragmento de un ensayo o un periédico o un articulo
periodistico.

Entonces deciamos que el escritor se sirve de la lengua comun, pero que hay en él una
voluntad de estilo y para ello se vale de las que hemos mencionado figuras literarias, de
anaforas, de epitetos, de sinonimias, del polisindeton, de la enumeracién, del simil, de las
metaforas, etc. La mera enumeracién de estas figuras, cuando hacemos el analisis, no es
suficiente, es decir, no vale absolutamente decir que este texto esta lleno de epitetos y de
metaforas y enumeraciones. No es valido ese tipo de analisis.

Hay que conocer las figuras, mencionarlas por el nombre apropiado en cada caso y decir en
qué funcion desempefian estilisticamente, porque el autor, el poeta, se vale de ellas para
destacar algo en el estilo, qué funcidn estilistica desempefian en el texto. Por ejemplo, cuando
Garcilaso llora la muerte de su amada Isabel Freire en la égloga primera, remito la pagina 83
del tomo primero de Blecua, el que corresponde al Renacimiento, y pone Garcilaso su
lamentacién segun el esquema bucdlico-pastoril de la poesia renacentista en boca del pastor
nemoroso, desarrollando uno de los tépicos antiguos de nuestra literatura, el Ubi sunt, y dice
asi, do estan agora aquellos claros ojos que llevaban tras si como colgada mi alma doquier que
ellos se volvian, do esta la blanca mano delicada llena de vencimientos y despojos que de mi
mis sentidos le ofrecian, los cabellos que vian con gran desprecio al oro como a menor tesoro,
a dénde estan, a donde el blanco pecho, do la columna que el dorado techo con proporcion
graciosa sostenia. Vemos en estas estrofas que he leido la repeticion de las mismas palabras, lo
que se llama en estilistica una anafora, al inicio de varios versos, do estan, do estan ahora



aquellos claros ojos, do esta la blanca mano, en el verso cuarto, o a dénde estan mas adelante,
a dénde el blanco pecho, do la columna.

Esa reiteracién de la misma frase, es decir, la figura llamada anafora que nos hace pensar en
ese matiz que quiere ahora resaltar Garcilaso del Ubi sunt, donde han ido a parar aquella, el
tiempo pasa donde han ido a parar aquella belleza de su amada mediante el empleo de esta
figura literaria. También, por ejemplo, un poco antes, en este mismo fragmento, en la pagina
82, en la descripcion del Locus Amoenus, algo tan renacentista, utiliza para ello Garcilaso con
frecuencia los epitetos, verde prado de fresca sombra, lleno ese verde y esa fresca sombra, ese
verde prado y esa fresca sombra, esos epitetos que destacan la cualidad de los sustantivos a los
que acompafian, estan clarisimamente destacando la funcién de ese Locus Amoenus,
renacentista, en donde Garcilaso hace desarrollar toda su poesia, etcétera, etcétera. Y otro
punto que debemos abordar de analisis, seria la métrica, por supuesto, siempre que se trate de
un fragmento en verso.

Distinguimos entre prosa, como la forma de expresién literaria, que respeta en lo esencial la
irregularidad ritmica del lenguaje, mientras que el verso impone al ritmo del lenguaje mismo la
disciplina de unas normas fijas. Hay unos ritmos de cantidad, de intensidad, de tono y de
timbre, que son los ritmos propios de la métrica. Nosotros, para nuestros alumnos, queremos
exclusivamente que se fijen en unos detalles que delimiten claramente unos puntos muy
esenciales, que voy a enumerar a continuacion, como es el numero de silabas que tiene cada
verso, es decir, el cdmputo silabico que atafie al ritmo de cantidad, es decir, qué namero de
silabas, pero no que se pongan a medir en cada caso, cada verso y a ir anotando todo, sino se
trata de versos de 11 silabas, es decir, son versos en decasilabos.

Ya se supone que saben ustedes medirlos y que han empleado para ello las licencias métricas
pertinentes, como las sinalefas y atos, sinéresis, diéresis, etcétera, que deben ustedes repasar
en los manuales. A continuacion, después de decir el nUmero de silabas de cada verso, de qué
tipo de versos se trata, tienen que hablar del acento estréfico, es decir, el acento en la Ultima
silaba acentuada, si esta en silaba par o en silaba impar, y seran ritmos llambicos o trocaicos. Y
la rima, fundamentalmente, o sea, el nUmero de silabas de cada verso, el tipo de acento
estrofico que marca el ritmo de la composicion y el tipo de rima.

Tienen que distinguir muy claramente si es una rima consonante o una rima asonante y la
disposicién o esquema de dicha rima, es decir, si se trata de un soneto, seran versos en
decasilabos, con rima consonante, total o perfecta, cuya disposicion es la siguiente, A, B, B, A, A,
B,B,A CD,CE,D,C, D.Esto es alo que tienen que cefiirse sin perder el tiempo en otras cosas
que no hay lugar en el examen, como acentos antirritmicos, extrarritmicos, etcétera, etcétera. Y
luego, un breve comentario literario de la estrofa que toca analizar, por ejemplo, si se trata del
soneto, pues decir que se trata de una estrofa renacentista que fue introducida por tales
poetas en tal época, es decir, hacer un breve comentario literario de si es un romance o si es
una silba o si es un soneto de la estrofa pertinente que estamos comentando. De lo que
acabamos de decir sobre la métrica, una brevisima postilla que es implicita, pero lo primero



que hay que decir es de qué estrofa se trata.

Luego ya el andlisis de todos estos aspectos que acabamos de sefialar. Es una brevisima
postilla, pero casi se da por supuesta. Una vez realizado el analisis de los aspectos citados,
utilizando la nomenclatura adecuada, correcta, no diciendo se repite la misma clausula a
principio de tres versos, no, no, hay que decir lo que acabamos de sefialar, anafora, y quiza en
los niveles de lenguaje si los han estudiado asi con la bibliografia que les hemos facilitado y que
consta en la guia del curso.

Bueno, pues una vez habiendo hecho este analisis de los aspectos que hemos comentado,
puede y debe hacerse una recapitulacion que no tiene que ser una repeticién de lo ya dicho,
sino que ha de aportarse alguna valoracién del fragmento propuesto. Una valoraciéon no quiere
decir un comentario subjetivo de a mi me parece muy bueno, a mi me parece muy original, o
me gusta 0 no me gusta, o tiene gran calidad literaria, porque ordinariamente tendra gran
calidad literaria el texto que les propongamos. La valoracion final es objetiva, ha de ser
objetiva.

Se puede comentar, por ejemplo, que siendo el tema del fragmento poco original, es original el
modo de tratarlo este autor, en tales y tales aspectos que debemos sefialar, o que es la primera
vez que en la literatura espafiola se aborda esa tematica, o se utiliza esa métrica, o que la
originalidad de este autor reside en la aportacién de una estrofa que nunca habia existido, que
la ha creado él, por ejemplo la estrofa manriquefia. Bueno, que la importancia de la obra a la
que pertenece el fragmento no reside en su originalidad, sino precisamente en inscribirse
dentro de una tradicion, dentro de la cual supone el culmen o supone un hito de perfeccién. En
fin, que no se trata de una valoracién subjetiva sobre la calidad que nosotros consideramos que
tiene el texto, sino que se trata de una visién de ese texto en el ambito de la historia literaria, lo
que supone en ella, lo que supone el contexto de un momento dado.

Como remate entre los consejos que quisiéramos que quedaran claros como metodologia para
abordar esta parte del examen, del comentario de textos, esta es la practica de la asignatura,
gue supone una asimilacién de toda la teoria, pero que no se puede improvisar, es decir, les
recomendamos que hagan muchos comentarios, hay que hacer numerosos y frecuentes
comentarios en casa, si se asista a las tutorias, hacerlos alli, y de las lecturas obligatorias y de
cualquier fragmento de cualquier lectura obligatoria que ustedes se impongan. Y, desde luego,
también deben tener presente que estos examenes pertenecen ya a un segundo de carreray
deben tener un nivel universitario, es decir, con esto me refiero a una ortografia perfecta, una
redaccion perfecta y una acentuacion, si no perfecta, cuasi perfecta, es decir, porque se les
escape en uno o dos acentos, no, pero hay personas que no acentdan, entonces tienen que ser
ejercicios, incluso desde el punto de vista de presentacidn externa, dignos, bien universitarios,
con nivel de universidad, bien redactados, puntuados, sus puntos, sus puntos y comas, sus
comas, es decir, examenes bien presentados, entonces, antes de entregarlos, pues guarden
cinco minutitos para revisar esta ortografia, esta acentuacion y esta redacciéon y puntuacion. Tal
vez debamos afadir que el comentario no tiene extension limitada, lo habran visto, se debe



tratar de transmitir la mayor riqueza de contenido en la menor cantidad de palabras posible, o
sea, que tendran que sintetizar todo lo que puedan para que la redaccién sea correcta y digan
todo lo que quieren decir sin extenderse en paginas y paginas, aunque no haya una extension
limitada.

Lo que si tiene limitada la extensién son las respuestas a las preguntas tedricas. Las preguntas
tedricas tienen que ser, tienen que elegir dos entre las tres que les proponemos, entre esas
tres, una siempre se referira a las lecturas obligatorias y en esas dos que elijan no deben
sobrepasar, al redactarlas, la extension de la cara de un folio en total, o sea, media cara de un
folio cada pregunta. Son preguntas muy concretas y puntuales y hay que leer bien para cefiirse
bien en las respuestas, porque si se les pregunta caracteristicas de los milagros de Nuestra
Sefiora, no es que se les pregunta todo el mester de Glerecia, ni se les pregunta la obra de
Berceo, se les pregunta las caracteristicas de los milagros de Nuestra Sefiora, las caracteristicas
comunes a los 25 milagros.

Y si se les pregunta determinados aspectos de personajes de Fuente Ovejuna o de La Gitanilla,
so6lo hay que hablar de esos personajes, no hay que contar el argumento, no hay que hablar, si
fuera La Gitanilla, de todas las novelas ejemplares, hay que cefiirse a la formulacion de la
pregunta que les hacemos para que quepa en el espacio que les damos, que esta previamente
considerado. Esto tiene una explicacién que ustedes comprenderan y es que limitamos el
espacio de las respuestas porque son muy numerosos los alumnos de esta asignatura y si no,
no podriamos tener las calificaciones para las fechas en las que se nos exige que las
entreguemos, o limitamos el espacio o no podriamos darles las notas de febrero, a lo mejor
hasta mayo, o bueno, pues sigase la proporcidn. Si, también ademas en beneficio suyo porque
las unidades son amplisimas y deben aprender a estudiarlas sintéticamente, es decir, fijandose
en lo esencial, que es la cronologia, las caracteristicas fundamentales del méster de jubilaria,
del méster de clarecia, es decir, fijandose en lo esencial y deben saber sintetizar porque
también se valora esa capacidad de sintesis en la redaccién minima que exigimos y ademas en
su beneficio puesto que el comentario de texto les lleva bastante tiempo y no podrian
dedicarse dos horas a desarrollar extensisimamente la teoria porque luego no tendrian tiempo
para el comentario.

Una ultima postilla, lo que ha dicho la profesora Freire respecto a las lecturas es que las
deberian hacer reflexivamente, es decir, ya se trata de lecturas que todo espafiol a lo largo de
la ensefianza media ha realizado, pues son lecturas esenciales de historia de la literatura
espafiola, pero ahora ya en este curso de literatura se deben realizar con los conocimientos de
la historia de la literatura que van adquiriendo en la teoria, es decir, son lecturas ya bien
hechas, meditadas y reflexivas y con relacién a todos los conocimientos tedricos de las
unidades. Creo que podemos afiadir algo mas y es que los temas tendrian que fijarse en el
programa porque para los alumnos de geografia e historia y para los alumnos de filologia las
unidades didacticas son comunes, si ustedes tienen los libros que utilizan también los alumnos
de filologia probablemente estudiaran los temas completos y sin embargo estan reducidos
para los alumnos de geografia e historia, por lo tanto es conveniente que sigan el programay



veran que en algunos temas hay puntos que estan suprimidos, hay temas enteros que también
estan suprimidos y bueno pues que se atengan fundamentalmente a eso porque en los
examenes para los de geografia e historia, hablamos ahora, vamos a lo esencial, a lo
fundamental, preguntaremos normalmente la literatura de Quevedo, Géngora, Cervantes,
Lopez de Vega, Garcilaso, no vamos a entrar en detalles quiza o en autores menores que quiza
tengan un mayor interés para los alumnos de filologia y otra recomendaciéon que querriamos
hacer antes de terminar es, por si a alguno le ayuda, que de las dos horas del examen
dediquen media hora o 40 minutos a las preguntas y el resto del tiempo se lo dediquen al
comentario de texto, a machacarlo, a leerlo bien, a repasarlo, a que se queden ustedes
contentos y satisfechos del trabajo que han hecho. Si, también que no se bloqueen si a primera
vista no reconocen el autor del texto que estan comentando.

Ustedes comiencen a analizar detenidamente el texto porque a lo largo de su analisis
seguramente con toda certeza llegardn a la conclusién del autor, pero en el caso de que
tuvieran dudas no se preocupen, es decir, lo tienen que situar en el siglo, en la escuela y decir
probablemente este texto, por ejemplo, se trata de un texto barroco del siglo XVII y es posible
que pertenezca a Quevedo. Por estas y estas caracteristicas. Entonces no se agobien si no
reconocen en ese momento el fragmento que estan analizando.

Continten tranquilamente porque al final el resultado sera exitoso y asi lo deseamos las
profesoras de la asignatura, Ana Freire y Pilar Espin, que soy yo. Muchisima suerte. Espero que
los alumnos hayan tomado buena nota de las recomendaciones que han hecho aqui las
profesoras Ana Freire y Pilar Espin, porque sin duda les seran de mucha utilidad a la hora de
enfrentarse al comentario de texto literario, un ejercicio fundamental en todos los estudios de
filologia y geografia e historia.

Por nuestra parte nada mas. Les recordamos que el préximo lunes tenemos una cita con
ustedes. Nuestro espacio de ese dia estara dedicado a francés.

Estaran con nosotros las profesoras Brigitte Lewen y Dofla Popa. Gracias por la atencion que
nos han prestado y muy buenas noches. En el tiempo de la UNED tienen ocasion de escuchar
ahora revista de geografia e historia.

Peste, guerra. ;Seguimos o cambiamos? Primeras jornadas universitarias por un mundo sin
guerras. UNED.

Espafia. Teléfono 3986973 3986932 con el prefijo 91.



