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Finalizadas ya las vacaciones de Semana Santa, estaremos acompanandoles, de lunes a
viernes, desde las cero horas a las dos de la madrugada, durante todos los dias lectivos.
Comenzamos hoy el tercer y ultimo trimestre de este curso y esperamos desde aqui
ayudarles en la preparacion de sus estudios. El lunes es el dia que dedicamos nuestra
programacion a temas relacionados con las facultades de Filologia, Geografia, Historia y
Ciencias. El ultimo espacio se centra en el curso de acceso directo a la universidad para
mayores de 25 afios. Asi pues, una vez que conocen a grandes rasgos el contenido de
nuestros programas, vamos a dar paso ya al primero de ellos. Se trata de Aula de Filologia.
Aula de Filologia

Con este espacio, Aula de Filologia, pretendemos servir de canal de comunicacién entre
alumnos y profesores y poder colaborar asi en el estudio de todos aquellos interesados en
filologia espafiola. En el espacio de hoy contamos con la participacién de Pilar Espin, que
es profesora titular de Historia de la Literatura Espafiola Il en la Facultad de Filologia de la
UNED. La profesora Pilar Espin dedica este espacio a dar una serie de pautas que son
imprescindibles a la hora de realizar un comentario de texto. Por la importancia de este
comentario, recomiendo a los alumnos que pongan especial atencién a todo lo que aqui
comenta la profesora Pilar Espin. Con ella les dejo. Estas sencillas nociones tedricas sobre
cémo realizar el comentario literario de un texto van dirigidas especialmente a los alumnos
de Historia de la Literatura, que cursan...

el segundo de la carrera de Geografia e Historia, segundo afio. Es evidente que estos
alumnos, al no pertenecer a la Facultad de Filologia, carecen, y es logico, de algunos
conocimientos especificamente literarios. Y es por ello que hemos asencillado al maximo
este ejercicio practico de la asignatura y por lo mismo que en nuestra guia de curso
recomendamos una bibliografia esencial, muy sucinta, bastante sencilla, para subsanar
aquellas lagunas sobre estilistica 0 métrica que, como es légico, vuelvo a repetir, pues
tienen los alumnos de Geografia e Historia. Vamos, por lo tanto, a dar comienzo a unas
normas orientadoras que nos ayuden a realizar, a enfocar el comentario de un texto literario.
Gracias.

¢, Qué pretendemos con un comentario literario? Lo que queremos al analizar un texto
desde el punto de vista literario es conseguir una mayor comprension del mismo. Por lo
tanto, queremos desentrafar sus logros estéticos y su significado dentro del contexto
histérico literario en el que surge, porque el lenguaje del que se vale la literatura no difiere
en lo esencial, como todos sabemos, del que empleamos corrientemente. Pero, sin
embargo, es evidente que hay una separacion, una diferencia de nivel. El lenguaje literario
amplia y enriquece este léxico. Y afina los matices significativos en una incesante labor
creadora, que, claro, esta bien motivada por un ideal artistico, es decir, un ideal de belleza.

lo que tenemos que ir desentrafiando al analizar un texto literario. ; Qué recursos emplea el
poeta, el escritor, para conseguir que ese lenguaje, que se vale de un material comun a la
lengua hablada y a la lengua escrita no literaria, de qué recursos se vale para conseguir
unos efectos estéticos superiores a un ensayo periodistico, a una noticia, a cualquier otro
escrito de otro caracter no literario? Vamos a ir siguiendo unas pautas de algunos puntos
muy escolarmente para que me vayan siguiendo, no con un texto en concreto, sino segun



vaya desarrollando los diversos puntos del comentario, voy a ir poniendo ejemplos.
Podemos empezar por la delimitacion del tema.

al abordar el comentario de un texto. Qué es el tema? Pues el tema, para delimitarlo,
consiste en extraer la idea esencial del texto. Para ello deberiamos, debemos universalizar
los hechos concretos que el autor nos presenta. Es decir, establecer el tema de un texto
supone delimitar la idea central que lo origina, prescindiendo desde luego de rasgos
episodicos o argumentales. Por lo tanto, no es lo mismo el tema que el argumento, que
muchos alumnos siempre preguntan, y se pueden poner, claro, ambas cosas. El tema es la
idea esencial y se puede definir con una frase o con una palabra abstracta, pues por
ejemplo, la muerte, el amor, la brevedad de la vida. Y el argumento, sin embargo, son los
hechos que el autor nos narra.

Si el tema es, por lo tanto, la idea y nos relaciona con los elementos denotativos, sin
embargo, el argumento nos traslada a un valor referencial connotativo. Es posible
especificar el tema y desarrollar un poquito el argumento, pero voy a ir también diciendo
aquellos fallos en los que los alumnos incurren mas frecuentemente. No es necesario
describir absolutamente todo lo que ocurre en el texto que ya nos lo dice el poeta o el
narrador. No se trata de repetir el texto. Musica

Después de delimitar el tema deberiamos abordar la estructura, es decir, la dispositio que
ha trazado el escritor al exponer su material, su obra escrita. Porque desde luego el poeta o
el narrador distribuye y ordena esta materia trazando un plan que bosqueja la obra. Esto
seria, analizar este dispositio seria analizar la estructura. Y por lo tanto se trata simplemente
de descubrir los elementos integrantes del texto y las reglas a que obedece su organizacion.
Esto es lo que nos proponemos cuando hay decimales. Vemos que hay que analizar la
estructura de ese texto dado que vamos a comentar.

No hay que olvidar que la estructura afecta a la disposiciéon de contenido y a la forma, pues
ambos son inseparables, son un todo, aunque metodolégicamente sea posible esta
separacion como paso previo a una integracién posterior. ;,Qué es lo que no hay que hacer
al analizar la estructura y que en eso caen muchos alumnos? Pues decir, este texto se
divide en tres apartados, el primero que va de las lineas una a la quinta, el segundo de la
sexta a la tal y asi. Hay que justificar dichos apartados y para ello nos basamos en la
estructura morfosintactica, en el desarrollo de temas y subtemas. En las férmulas del
narrador, por ejemplo en el examen que ha salido sobre el lazarillo, en la primera prueba
personal, segunda semana, habia una estructura claramente de didlogo, de estilo directo de
la narracién y otras no.

narracién en tercera persona, que el narrador cuenta en tercera persona. Ahi hay un
fundamento, una base morfosintactica, estilistica y de métodos narrativos que nos indica un
cambio de estructura. A veces es el desarrollo del tema, cuando cambia el tema, a veces es
la misma métrica la que delimita un poco esta estructura. En fin, cada texto nos va
deparando un poco su misma conformacion. Y después llegamos como punto tercero al
analisis del estilo. Este es el instrumento de gran torrén, el gran protocolo virtual que envia
muchas instituciones. EncontKN las trabas en slidei, para manipular lo de menu ver. Por
ejemplo, en el caso<|sn|> este, se af Which work 3D Y es Unico en el waren offices para#n
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coercitivo y seguro.

Con la palabra estilo designamos al conjunto de rasgos que individualizan la obra de un
autor, de una escuela, de una época o de un género artistico, diferenciandolo de los demas.
Por lo tanto, el estilo depende en primer lugar del artista mismo, cuya personalidad se nos
va a revelar en sus creaciones y les va a imprimir un sello peculiar. Pero no solo hay estilos
individuales, hay también estilos de escuela, de generacion o de época. Y asi como las
matematicas o la filosofia especulan con nociones abstractas o con conceptos, lo propio del
arte y lo propio de la literatura es poner en juego imagenes creadas por la fantasia. Segun
la pesa se llama imagen, a toda representacion sensible e imagen poética seria la
expresion. La expresion verbal dotada de poder representativo, es decir...

la que presta forma sensible a ideas abstractas. Estas distintas variedades de imagenes
poéticas se consideran por la antigua retérica como figuras o tropos. Y esta parte del
analisis es la que les parece mas dificil, quiza porque lo tienen mas ajeno a la materia de la
carrera de geografia e historia, y por lo tanto les aconsejamos que repasen un poco en un
manual de estilistica aquellas figuras mas esenciales de la poética, como puede ser una
anafora, un epiteto, una sinonimia, polisindeto, una enumeracion, en fin. Es evidente que
hay que conocerlas, en qué consisten, y no solo enumerarlas y saber bien indicar su
nombre, sino también indicar en funcién de qué funcién estilistica desemplean.

en ese momento en el texto en el que las estamos analizando. Vamos a ver unos ejemplos
de analisis estilistico que es en el que mas fallan a la hora del examen y que desde luego es
un punto esencial para que se considere el comentario literario hecho porque claro, el tema,
pues malo sera que nadie sepa de qué va ese texto aunque hay algunas veces que en la
poesia puede malinterpretar un texto. La estructura también suele ser acertada pero aqui en
el comentario estilistico es obviado.

Muchas veces es obviado por los alumnos o a veces simplemente se limitan a una
enumeracién. Aqui hay metaforas, enumeraciones y policindetas. Bueno, pues eso no es.
Vamos a ver como se desentrafia un texto diciendo que figura predomina en ese texto. Por
ejemplo, cuando Garcilaso llora la muerte de su amada Isabel Freire en la Egloba | y pone
su lamentacion siguiendo el esquema bucdlico-pastoril de la poesia renacentista en boca
del pastor Nemoroso, y desarrollando uno de los tépicos mas antiguos de nuestra literatura,
el Ubi Sund, nos dice ;D6 estan agora aquellos claros ojos que llevaban tras si como
colgada mi alma? ; Doquier que ellos sean?

¢, Donde esta la blanca mano delicada, llena de vencimientos y despojos que de mi mis
sentidos le ofrecian? En esta parte de la estancia de la primera égloga de Garcilaso, la 20,
la estancia numero 20, Garcilaso se vale del recurso de la figura de diccion anafora, la
anafora que es la repeticion de una o de varias palabras al comienzo de frases analogas o
al principio de cada verso, para introducir este desaparecer de su amada, este u visum,
donde estan, dénde estan ahora los ojos, donde esta la mano, a dénde estan, a donde el
blanco pecho continua, do la columna que el dorado techo. Entonces esto le vale al poeta
como figura para estructurar su estilo.



en este fragmento de la estancia. O cuando, por ejemplo, en el texto del examen, para
revisarlo, del examen reciente, del lazarillo de Tormes, que dice asi, Arrimeme a la pared
por darles lugar, y desde que el cuerpo pasé, venian luego a par del lecho una que debia
ser su mujer del difunto, cargada de luto, y con ella otras muchas mujeres, la cual iba
llorando a grandes voces y diciendo, Marido sefior mio, ¢ a donde os me llevan? A la casa
triste y desdichada, a la casa I6brega y oscura, a la casa donde nunca comen ni beben.
Bueno, pues ese a la casa triste y desdichada, a la casa I6brega y oscura, a la casa donde
nunca... Es de nuevo otra metafora. Aqui el autor del lazarillo, vemos que aunque es prosa,
que a veces a los alumnos les cuesta mas ver, divisar las figuras,

pero que estan exactamente igual en la prosa que en el verso, pues aqui también el autor
de Lazarillo ha echado mano de este recurso, de esta figura que es la anafora para
estructurar este fragmento de didlogo. Las metéaforas, por ejemplo, es evidente que un
lenguaje poético seria extrafio que no recurriera a algun tipo de metaforas. Por ejemplo, en
el soneto de Gongora, de pura honestidad, templo sagrado, que se halla en el volumen 2
de, en la antologia de Blecua, de la poesia del barroco, no cito paginas porque varia segun
el afo de la edicidn, el soneto comienza de pura honestidad, templo sagrado, y en su primer
terceto,

nos dice soberbio techo cuyas cimbrias de oro al claro sol en cuanto entorno gira hornan de
luz, coronan de belleza pues aqui esta describiendo fisicamente a la dama comparandola
metaféricamente con un templo, pues esas cimbrias de oro que las cimbrias es la parte que
sostiene un arco, el armazén arquitectura, porque es un templo soberbio techo seria la
cabeza y las cimbrias de oro, el autor pues sustituye la palabra cabello por cimbrias de oro
entonces aqui hay una clara metafora en la que el objeto imaginado que posee cualidades
analogas al cabello que quiere describir, no aparece por eso es una metafora pura y por
ejemplo en la celestina cuando vive

Dice, Alisa, amiga, el tiempo, segin me parece, se nos va, como dicen de entre las manos.
Corren los dias como agua de rio. No hay cosa tan ligera para huir como la vida. Aqui hay
un simil o comparacion. Aqui la relacion que nos presenta de semejanza entre las dos
ideas, comparando el hecho real con otro imaginado que posee cualidades analogas, se
hace patente la férmula comparativa, el como. Entonces aqui esta el tiempo, esta
comparado, no es como en la metafora, que es sustituido directamente un término por otro
en los dos términos. Esta comparacion, pero aqui si aparece uno y otro. El tiempo, segun
me parece, se nos va, como dicen de entre las manos. Corren los dias como agua. O sea,
el correr del tiempo, el transcurrir del tiempo, esta siendo comparado al tiempo.

transcurrir del agua en un rio. Corren los dias como agua de rio. Pues aqui hay un simil,
una comparacion tan antigua que enseguida nos recuerda la poesia de Jorge Manrique del
siglo XV también, cuando nos dice que nuestros rios son, nuestras vidas, perdon, son los
rios que van a dar a la mar. Estas comparaciones hay que ir viéndolas en el texto. También,
por ejemplo, otra figura como el asindeton o la omisién de las conjunciones que procura un
efecto de rapidez, de movimiento en este soneto de Lope de Vega dedicado a la noche.
También se halla en el segundo tomo de Blecua de la poesia del barroco. Noche,
fabricadora de embelecos.



loca, imaginativa, quimerista, que muestras al que en ti su bien conquista, los montes llanos
y los mares secos. Habitadora de celebros huecos, mecanica, filésofa, alquimista,
encubridora vil, lince sin vista, espantadiza de tus mismos ecos. La sombra, el miedo, el mal
se te atribuya, solicita, poeta, enferma, fria, manos del bravo y pies del fugitivo. Que vele o
duerma, media vida es tuya. Si velo, te lo pago con el dia, y si duermo, no siento lo que
vivo. Bueno, pues aqui Lope de Vega, al recurso reiteradamente que acude, es al
asindoton. No hay ni una sola conjuncion. Esta todo el texto, esta estructurado con la
parataxis, es decir, con las comas. Hay una omision absoluta en esta enumeracion de
calificaciones.

que dedica a la noche, lo cual da una sensacién de acumulacion y de movimiento que
hacen destacar las cualidades con las que quiere calificar Lope a la noche y describirla.
Luego no nos olvidemos de las figuras patéticas en las que predomina el sentimiento
traduciendo la emocion, expresandola con mayor vehemencia, pues por ejemplo las
exclamaciones o las interrogaciones retéricas. Si nos trasladamos al texto de Garcilaso de
la Vega, que ha salido en la primera semana de esta primera prueba presencial, que dice O
dulces prendas por mi mal halladas, dulces y alegres cuando Dios me da. O dulces prendas
por mi mal halladas, dulces y alegres cuando Dios me da.

a lugar a que el sentimiento del poeta se produzca de una manera mas expresiva. Y a
continuacién sigue con este uso garcilaso de las figuras patéticas con una interrogacién
retorica. ¢, Quién me dijera cuando las pasadas horas que en tanto bien por vos me via, que
me habia desde ser en algun dia con tan grave dolor representadas? Y aqui el poeta se
pregunta a si mismo, no espera respuesta. Es una pregunta, es una interrogacion retdrica.
¢, Qué es el estilo? Tras analizar el estilo, debemos abordar el analisis métrico si se trata de
un texto en verso, evidentemente. ;Qué es el estilo? Tras analizar el estilo, debemos
abordar el analisis métrico si se trata de un texto en verso, evidentemente.

En la métrica no se exige un analisis exhaustivo en este curso, pero si atender al ritmo de
cantidad, es decir, el numero de silabas que posee cada verso, pues si son versos
endecasilabos o si son versos heptasilabos y decir por qué estan empleados y los versos
octosilabos son mas frecuentes, son los usuales en la poesia tradicional castellana, hasta la
introduccion del endecasilabo y del heptasilabo con el renacimiento y el influjo de los metros
italianos. En fin, tendriamos que hablar un poquito del nimero de silabas de cada verso, y
por supuesto del ritmo de intensidad, es decir, de la posicion de la ultima silaba acentuada,
en donde se situa el acento estrofico.

que esta siempre situado en la penultima silaba y que marcara el ritmo de intensidad de
cada verso. Si esta situado en silaba par, pues sera un ritmo lldambico y en silaba impar un
ritmo trocaico. La rima también hay que delimitarla. Es decir, tenemos que saber que es
rima total, consonante o perfecta o rima asonante o imperfecta. Que es la coincidencia de
vocales y consonantes a partir de la ultima vocal acentuada. En el caso de la rima
consonante y solo de las vocales, siempre a partir de la ultima vocal acentuada. Esto por
favor que es tan elemental. Sin embargo, siempre... Siempre se suelen equivocar. Entonces
no solo hay que decir si es rima consonante o asonante, sino que hay que decir que es rima
de la misma manera.



también la disposicién de la misma, pues si es un soneto, pues el cuarteto son a BBA, BBA,
y luego los tercetos, CDC, DCC, si van encadenados, en fin, hay que saber la disposicion
de esta rima. Y finalmente llegamos al punto con el que podemos concluir o podemos iniciar
si conocemos el texto, porque siempre ponemos textos de las lecturas obligatorias, por lo
tanto, al leerlo, si no se reconoce en un primer momento al autor, se llegara enseguida a
saber la época, porque son siempre de las lecturas obligatorias. Entonces, este punto, que
puede ser el primero o la conclusion final, se trata de la localizacion. La localizacién
historico-literaria del texto, es decir, situar al texto en la historia de la literatura, que es lo que
estudiamos, historia de la literatura. Entonces, tendriamos que ver el siglo, por favor, si no
se...

Se da con el autor, por lo menos el siglo, se trata del Renacimiento, del siglo XVI, se trata
de un texto barroco, del siglo XVII, o un texto medieval. Tenemos que decir la época, el
siglo, la generacion literaria, el estilo, si es un texto barroco, muy gongorista o muy
conceptista. Y luego, si lo sabemos, evidentemente el autor y la obra, claro. Y dentro de la
obra, el lugar que ocupa el fragmento que estamos analizando. Y asi, si viene a cuento,
dentro, si es un soneto, por ejemplo, de Quevedo, un soneto metafisico, podemos hablar de
la poesia lirica de Quevedo. No tenemos que contar toda su obra en prosa, porque es otro
de los fallos también muy frecuentes. Tomar el texto como pretexto y hablar entonces, si se
sabe del autor, pues de la vida y obra.

de Lope de Vega o de Garcilaso o del autor del texto que sea, o de Calderén de la Barca.
Entonces, eso no es, para eso esta la parte de teoria. Se hace una breve alusién que situe
al texto en su época, una breve alusién y comentario de historia de la literatura, es decir, de
siglo, autor, texto y un poco la parte de la obra a la que pertenece el texto. Es, por tanto, no
demasiado dificil abordar un texto desde el punto de vista literario, no exigimos un analisis
filolégico, puesto que ustedes son de geografia e historia, pero si no podemos obviar estos
minimos conocimientos de estilistica o de métrica y de historia de la literatura, pues que
avalan un minimo conocimiento de nuestra literatura. Muchas gracias.

Termina aqui Aula de Filologia Espero que los alumnos hayan tomado buena nota de las
recomendaciones de la profesora titular de Historia de la Literatura Espafiola Il Pilar Espin
que dedico este espacio a dar algunas pautas para la realizacién de un comentario de texto
literario Gracias por la atencion que nos han prestado En el tiempo de la UNED tienen
ocasion de escuchar ahora el espacio Revista de Geografia e Historia



