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Aula de Filologia es un espacio de unos 30 minutos de duracidn aproximadamente que cada
lunes dedicamos a tratar en profundidad un tema relacionado con algunas de las materias que
forman parte del Plan de Estudios de Filologia Espafiola en la UNED. El espacio de hoy esta
dedicado a literatura espafiola. El tema que se va a tratar es teoria sobre el comentario de texto
y la profesora encargada de este comentario es Pilar Espin.

Recomiendo a los alumnos que graben este programa ya que este material les puede servir
para trabajar después en casa con toda tranquilidad. La profesora ha basado la estructura del
comentario en cinco puntos principales que es preciso tener en cuenta siempre a la hora de
enfrentarse a un comentario de texto. Damos paso ya a la profesora Pilar Espin.

En primer lugar debo recordar que estas sencillas nociones tedricas sobre cémo realizar el
comentario literario de un texto van dirigidas a los alumnos de historia de la literatura 1 que
cursan el sequndo de carrera de geografia e historia. Es evidente que estos alumnos al no
pertenecer a la Facultad de Filologia carecen, como es légico, del bagaje de algunos
conocimientos especificamente literarios. Es por ello que hemos asenciado al maximo este
ejercicio practico de la asignatura y por lo mismo que en la guia de curso recomendamos una
bibliografia esencial para subsanar aquellas lagunas sobre estilistica o métrica que como es
natural tendran estos alumnos de geografia e historia.

Entonces esta practica de comentario repito va dirigida a los alumnos de literatura 1 de
geografia e historia, lo cual no quiere decir que a un alumno de filologia no le valga escuchar
este comentario, pero eso si que sea consciente de que aqui no hacemos un analisis muy muy
pormenorizado ni muy especializado filolégicamente debido a lo que ya he aclarado. Vamos
por lo tanto a dar comienzo a unas sencillas normas orientadoras que nos ayuden a enfocar el
comentario de un texto literario. Un alumna se ha ofrecido voluntariamente a ir formulando las
preguntas y las dudas que mas le preocupan a la hora de enfrentarse con el comentario de
texto.

Partiremos pues de sus preguntas para ir desarrollando al hilo de las mismas unas pautas
metodoldgicas que nos ayuden. Mi primera pregunta doctora Spinn seria la finalidad del
comentario de texto, es decir, ;por qué realizamos el comentario literario? ;Ya pretendemos
con éI? ;Para qué nos sirve comentar literariamente un texto? Me parece muy bien que antes
de comenzar cualquier tarea uno se pregunte qué finalidad tiene. Evidentemente el lenguaje
del que se vale la literatura no difiere en lo esencial del que empleamos corrientemente y sin
embargo es evidente que existe una separacién, una diferencia de nivel.

El lenguaje literario amplia y enriquece el léxico y afina los matices significativos con una
incesante labor creadora. Esta labor creadora esta motivada por un ideal artistico, es decir, de
belleza. Entonces con el comentario de texto nosotros vamos a indagar en el hecho literario en
si, es decir, a ver en qué consiste la literariedad de ese texto.



Primero vamos a ahondar mas en el significado del mismo, a comprender mas el cédigo en el
que esta inmerso, el cédigo literario de escuela de una época, de un autor, de un estilo
determinado. Vamos a conocer profundamente el significado de ese texto, el significado
ademas en una época concreta de la historia de la literatura. En definitivo vamos a aprender la
obra literaria profundamente.

Bien, entonces si no he entendido mal, el analizar un texto desde el punto de vista literario nos
sirve para una mayor comprension del mismo, para desentrafiar sus logros estéticos y su
significado dentro del contexto historico literario en el que surge. La segunda pregunta de
caracter metodoldgico seria la siguiente. ;Existe una féormula que al aplicarla nos permita
realizar cualquier comentario de texto? ;Un modelo? Muchos alumnos en efecto me piden
angustiados, nos piden al departamento.

¢Un modelo de comentario? ¢;Una especie, digamos, de féormula magica? Pues no, debo
confesar que no existe una receta, ni mucho menos una receta ni un modelo Unico. En primer
lugar hay comentarios filolégicos, semanticos, morfosintacticos, etcétera. Segun se profundice
en cada uno de los aspectos linguisticos de un texto artistico.

Hay textos que propician mas profundizar en un aspecto que en otro. El modelo de comentario
que nosotros proponemos para Historia de la Literatura I de Geografia e Historia es un
comentario literario, no filolégico, puesto que este alumno carece de los conocimientos de
historia de la lengua y es un comentario un poco que abarca globalmente todos los otros
aspectos del analisis. Pero respecto al modelo Unico de comentario, repito, no lo hay.

Lo que si hay son unos puntos objetivos que siempre es necesario analizar a la hora de
enfrentarnos con un texto literario. Es decir, hay unos aspectos que objetivamente tenemos
que ir estudiandolos, con lo cual un comentario tampoco es un ejercicio digamos impresionista
de a ver qué me parece a mi este texto, me parece muy bonito, muy feo. No, no es una
enumeracion de impresiones subjetivas, no, no, no.

Es un ejercicio escolar en sus primeras fases, claro, que depende evidentemente del bagaje
cultural del alumno, de la preparacion tedrica, de sus conocimientos de historia de la literatura,
de estilistica, de métrica, etcétera. Por lo tanto, si que se pueden dar unas pautas
metodoldgicas a sequir que faciliten el abordar el comentario de un texto literario. ;Cuales son
entonces, doctora Spin, esas pautas, esos aspectos que debemos abordar al enfrentarnos con
el comentario de un texto literario? Pues yo diria que son cinco puntos los esenciales en la
realizacion del comentario literario, mas uno previo que es preciso recordar, la lectura atenta
del texto cuantas veces sea necesaria hasta comprender claramente su contenido.

Es decir, no perdemos tiempo si dentro del espacio dedicado al comentario de texto, por
ejemplo, en un examen, dentro de ese tiempo, dedicamos cinco o diez minutos, no es
exageracion, a leer detenidamente el texto. ;Por qué? Porque sencillamente si no entendemos
el sentido del texto, el significado, no podemos enfocarlo bien y de una lectura rapida o
nerviosa del texto puede ir absolutamente desenfocado todo su comentario. Entonces es muy



importante leerlo y tratar de entender todas las palabras y el sentido del texto.

Una vez que lo hemos leido atentamente, pasamos a... voy a enumerar los cinco puntos que yo
considero necesarios abordar en todo comentario literario. El primero seria el tema, el sequndo
la estructura, tercero el estilo, cuarto la métrica, si se trata de un texto en verso y quinto la
localizacién histérica literaria del texto. Empezamos por el primer punto, la delimitacién del
tema.

¢Qué es el tema? El tema es extraer la idea esencial del texto, no es repetir lo que el texto nos
diga con unas palabras que evidentemente seran menos acertadas, menos exactas que lo que
ya el autor, el poeta, el novelista nos dice. No debemos repetir lo que ya el texto nos dice, es
extraer la idea esencial. Para ello debemos universalizar los hechos concretos que el autor nos
presenta.

Establecer el tema de un texto supone delimitar su idea, la idea que lo origina, prescindiendo
entonces de los rasgos episodicos o argumentales. Es lo que nos da el sentido, el sentido del
texto, lo que nos quiere comunicar el autor. Por lo tanto emplearemos una abstraccién para
decirlo.

Por ejemplo, si un poeta habla de la muerte de un compafiero porque es una elegia, pues
diremos sencillamente que el tema tratado es la muerte. Sin mas, el tema se puede sintetizar
en una palabra, a lo mas en una frase. O si por ejemplo Quevedo en uno de sus sonetos
metafisicos pues nos habla del paso del tiempo, de eso de la ineluctibilidad, del paso del
tiempo, pues diremos el tema es la brevedad de la vida, por ejemplo.

¢Es lo mismo tema que argumento? No. El argumento son los hechos que el autor nos narra, el
contenido. El tema es la idea o las ideas.

El argumento nos comunica lo que ocurre y nos relaciona con los elementos denotativos,
mientras que el tema, al ser la idea central, nos lleva a unos valores de connotacién. Nosotros
no pedimos en el departamento a estos alumnos que sea necesario hacer una breve sintesis
del argumento. Bueno, si alguien lo quiere hacer, no esta mal.

Es mas importante la delimitacién del tema con una abstraccién sintética del mismo, pero si
alguien quiere narrar el argumento, tampoco el argumento se trata de escribir ahi pagina y
media, sino también muy breve. Puede ser tema o solo tema, o solo tema o también tema y
argumento, pero distinguiendo cada uno de ellos. Después del tema, ;cudl seria el sequndo
elemento de analisis? Si.

En primer lugar, quiero remarcar que no hay un orden, digamos, necesario y obligatorio en
estos puntos que yo he enumerado. Es decir, el orden de los factores no altera el producto. Me
es igual a la hora de enfocar un comentario literario que se empiece por la localizacién del
texto.

Si sabemos perfectamente de qué texto se trata, pues ya damos derechas, es un texto de



Garcia Laso de la Vega, autor del Renacimiento Espafiol, etcétera, lo situamos. Pero si no, yo si
recomendaria el orden que voy a seguir, porque al ir analizando el tema, el estilo, la estructura
y todo, al final tenemos mas datos que nos lleven a la localizacién de este texto. Entonces, yo
propongo este orden, pero quiero dejar bien claro que no es un orden obligatorio.

Entonces, vamos a ir al sequndo punto, que seria la estructura. Doctora Spin, ¢a qué se refiere
al hablar de estructura y en qué nos apoyamos para analizarla? Tradicionalmente suelen
sefialarse tres momentos o etapas en la creacion literaria. La invencidn, la inventio, la dispositio
o disposicion y la elocutio o elocucion.

La invencion es el hallazgo del tema general, es cuando el poeta, el autor, el dramaturgo, el
novelista se haya inspirado y percibe un tema como argumento, como idea esencial que nos
quiere transmitir. La elocucién seria el momento en el que la creacién literaria toma su forma
definitiva, concretandose en palabras. Y la disposicién consiste en la tarea de distribuir y
ordenar la materia, trazando el plan y bosquejando la obra.

Analizar esta disposicion seria analizar la estructura del texto. El andlisis de la misma
respondera pues a la pregunta, ;cOmo se organizan unidades coherentes relacionadas lo que
se quiere decir? O sea, si no he entendido mal, la estructura es la forma en la que estan
dispuestos y ordenados los componentes del texto. En efecto, y descubrir los elementos
integrantes del mismo y las reglas a las que obedece su organizacién es lo que nos
proponemos cuando hablamos de analisis de estructura.

No hay que olvidar que la estructura afecta a la disposicidn del contenido y de la forma, pues
ambos son inseparables, un todo, aunque metodolégicamente sea posible esta separacion
como paso previo a una integraciéon posterior. Nos apoyaremos, por lo tanto, en el analisis
morfosintactico, en el métrico, en el tematico de contenidos, para ir delimitando aquellas
partes o nucleos estructurales en los que el autor ha ido desarrollando el texto creado.
Entonces, vamos a ver consejos que no hay que hacer, aquello que no hay que hacer al analizar
la estructura.

Pues no hay que subdividir en multiples apartados un fragmento que normalmente suele ser
breve, en un examen, y no hay que pasarse en esta subdivisiéon y siempre ademas hay que
justificarla. Es decir, por ejemplo, tenemos un texto narrativo en el que el autor nos habla en
tercera persona del tiempo maravilloso que hacia, era un dia de primavera, el prado estaba
lleno de gente, lleno de flores, la verbena estaba llena... un texto descriptivo. Y a continuacién
nos dice y en esto fulano se top6 con tal otra persona y dos puntos, un didlogo.

Pues aqui habria dos partes diferenciadas claramente en la estructura del texto. La primera
seria la narrativa descriptiva. Para ello nos apoyamos en la tercera persona impersonal.

El texto se escribe en tercera persona del singular en la que se nos describe un ambiente, un
estado de una tarde y luego en un estilo indirecto y luego se pasa a un coloquio, a un estilo
directo. Ahi hay una apoyatura, una apoyatura morfosintactica para establecer una



estructuracion en dos partes. Es decir, siempre hay que justificar una estructura.

En algunos casos nos la da la propia métrica, a veces en un soneto, por ejemplo, del siglo de
oro, pues en el primer cuarteto el autor propone el tema de una manera general, en el
segundo cuarteto y en el primer terceto lo desarrolla y el ultimo terceto, con mucha frecuencia,
es la conclusion personal del autor respecto a lo que ha enunciado previamente. No siempre es
asi, no siempre coincide una estrofa con una delimitacién de una parte estructural. Es decir, hay
que ir viendo.

Cada texto tiene una estructura que después de observarlo se nos manifiesta clara. Dos cosas a
evitar. El pluriapartadismo, en el que no sé por qué la mayoria de los alumnos se ven enseguida
inmersos en él.

Parte primera de los renglones tal a tal o los versos tal a tal, parte seqgunda, parte tercera, parte
cuarta y no sé cuantas partes, no, esto no por favor, y luego de los versos primero al tercero,
(por qué? Es decir, justificarla, justificar siempre la divisién de esta estructura. Hemos visto ya el
tema y la estructura. Si mal no recuerdo, ¢es el estilo el siguiente aspecto que debemos
abordar? Si, el estilo seria el tercer punto a analizar después del tema y después de la
estructura.

Con la palabra estilo designamos un conjunto de rasgos que nos individualizan la obra del
autor, también de la escuela o de la época o de un género artistico, diferenciandolo de los
demas. Entonces el estilo, en primer lugar, observamos que es que pertenece a la artista
mismo, a la artista cuya personalidad se nos revela en sus creaciones, imprimiéndoles su sello
peculiar, su individualidad. No sélo hay estilos individuales, sino también de escuela, como
hemos dicho, de generacién o de época.

Asi como las matematicas y la filosofia especulan con nociones abstractas o conceptos, lo
propio del arte y por tanto de la literatura es poner en juego imagenes creadas por la fantasia.
Se llama imagen a toda representacion sensible. Imagen poética seria la expresion verbal
dotada de poder representativo, es decir, la que presta forma sensible a ideas abstractas.

Las distintas variedades de imagenes poéticas eran consideradas por la retérica como figuras o
tropos. El escritor se sirve de la lengua comun pero hay en la voluntad, en su voluntad, pues
una voluntad por asi valga la redundancia de estilo, una intencionalidad estilistica para su
creacion artistica. Entonces, ¢para ello de qué se vale el escritor? Pues sus medios creativos
serian las figuras estilisticas, que son los recursos técnicos a través de los cuales el autor, el
creador, hace que su texto sea un texto bello, sea un texto artistico.

Es lo que en diferencia un texto literario de un texto histérico, por ejemplo, o de un texto
periodistico, de una crénica periodistica, es lo mas caracteristico de la peculiaridad literaria, el
estilo. Entonces, vamos a ver, las figuras literarias para los de geografia e historia es necesario
un repaso de todas estas figuras o tropos y también recordarles que la mera enunciacién de
una figura no nos dice nada, es decir, no se puede abordar un comentario literario estilistico en



la parte del estilo diciendo hay anaforas, epitetos, metaforas, etcétera. Esto no indica nada.

Hay que ir sefialandolas cada una en el texto, en el momento y, sobre todo, hay que ir
explicando en funcién de qué estd empleada esa anafora, ese epiteto, en el momento concreto
en que el autor lo emplea. ;Por qué Garcilaso utiliza el umbroso valle, ese umbroso, ese epiteto,
para hacer hincapié en unas caracteristicas del locus amoenus, etcétera, etcétera, etcétera?
¢Por qué se nos habla de tenebrosa noche? La noche ya sabemos que es tenebrosa. ;Por qué se
nos emplea ese epiteto ahi? Pues para redundar en lo oscuro de ese momento para el poeta,
etcétera.

¢Por qué una falta de conjunciones, por ejemplo? Que, ojo, no hay que hablar de una falta de
conjunciones. Un alumno a este nivel de literatura ya debe decir que esta falta de conjunciones
es un asindeton o, lo contrario, un empleo excesivo de las mismas, un polisindeton. ;Por qué lo
emplean? ;Por qué el asindeton acelera el curso de una explicaciéon o el polisindeton hace
hincapié en una abundancia, etcétera? Hay que no sélo sefalar las figuras y, ademas,
nombrarlas por el nombre concreto que la retérica les designd, sino que, ademas, explicar la
funcién que desempefian en ese momento en el texto.

Después de delimitar el tema y analizar la estructura y el estilo, ;qué nos queda por ver en un
texto literario? Pues nos quedaria la mitrica en el caso, claro estd, de que se tratara de un
fragmento en verso. Prosa es la forma de expresién literaria que respeta en lo esencial la
irregularidad ritmica del lenguaje. El verso impone, sin embargo, al ritmo del lenguaje la
disciplina de unas normas fijas.

Estos ritmos que tendriamos que analizar exhaustivamente en el caso de que fueran unos
alumnos de filologia, que son los ritmos de cantidad, intensidad, tono y timbre, para el
alumnado de geografia e historia al que va dirigido esta practica de comentario literario, nos
conformamos con que se analice el ritmo de cantidad, es decir, el cobmputo silabico, qué
numero de silabas tiene cada verso, qué estrofa compone, es decir, es de cultura general y mas
para un humanista, es saber pues qué es un romance en espafiol, qué estrofa es un romance,
qué es un soneto, qué es una silba, es decir, un conocimiento minimo de las estrofas espafiolas.
Del ritmo de intensidad, el analisis acentual, pues no pedimos un analisis exhaustivo de los
ritmos estroficos, antirritmicos, ritmicos o extrarritmicos, no, simplemente nos conformamos
con el analisis del ultimo acento, que es el que marca el ritmo de la composicion, es decir, el
acento estréfico, que es el situado en la Ultima silaba de cada verso, si cae en silaba par nos
indicara que es un ritmo lldmbico y si cae en silaba impar nos esta indicando que el ritmo de la
composicion es trocaico. Luego, el analisis del timbre, la rima, hay que saber qué tipo de rima
es, consonante o asonante, este es un fallo muy frecuente en el alumnado, por favor, es un
concepto muy basico, muy elemental, repasenlo, y qué disposicién hay de la rima, cémo riman,
siesabba bba, cdc cdc rima alterna o rima abrazada y su indicacidon en esquema, es
decir, la cantidad de los versos y la estrofa que componen, el acento estroéfico, que es el situado
en la ultima silaba de cada verso, con el ritmo que marca la composicion y el timbre, la rima,
con esto nos conformamos.



Llegamos entonces al punto final, que con frecuencia es el inicial en muchos manuales de
comentario de texto literario, se trata de la localizacion histérico-literaria del texto. ;Quiere esto
decir, doctora Spink, que debemos saber con certeza de qué autor es el texto analizado? Bueno,
en primer lugar quiero decir que no debe obsesionar el saber a una primera vista del texto el
autor. Muchos alumnos se confunden y se desesperan y pierden un poco el control en el
examen, puesto que no reconocen el texto.

Por eso yo, en el caso de que el alumno sepa distinguir perfectamente el autor al que pertenece
el texto, esta bien que comience por esta localizacion, esta situacion del texto dentro de su
contexto histérico y de su autor, pero si no lo ve muy claro, es bueno que lo sitde al final,
porque después de analizar el tema, la estructura, el estilo, la métrica, todo lo tendra mas claro
el momento. Si es un soneto, ya sabe que el soneto es una estrofa que se introdujo en el
Renacimiento, ya sabe que pertenece al siglo XVI o al XVII, entonces si es una cuadernavia, pues
también sabe que pertenece al Méster de Jularia o al Méster de Clerecia. Entonces, mas o
menos después del andlisis, yo creo que tiene mas luces el alumno para la localizacién del
texto.

Entonces, en primer lugar, vamos a localizarlo de mayor a menor, es decir, primero el siglo, eso
es evidente que es importante, siglo, época, no es lo mismo un texto medieval que un texto
renacientista ni que un texto barroco, eso si que es imprescindible, el siglo, la época. Después,
la escuela literaria, pues si estamos en un barroco no es lo mismo un texto de goéngora,
gongorista, que un texto conceptista. Entonces, escuela literaria, luego si sabemos el autor y
luego la obra y dentro de la obra si conocemos el fragmento, el lugar que ocupa el fragmento
dentro de la misma, el fragmento que estamos comentando, es decir, de mayor a menor, el
siglo, la época, la escuela literaria, la obray el fragmento dentro de la obra.

Entonces, por favor, no obsesionarse con la determinacidon del autor. De todas maneras, yo
recuerdo a mis alumnos que siempre escogemos textos de lectura obligatoria, por lo tanto, en
principio deberian ser reconocidos. No parece entonces tan complicado realizar un comentario
de texto desde el punto de vista literario, sin embargo, para mi y creo que para la mayor parte
de los alumnos, es la parte mas dificil de la asignatura.

¢Coémo podriamos superar este miedo a enfrentarnos con un texto en el examen? Pues, en
primer lugar, no a la improvisacion, es decir, no se puede llegar a un examen sin haber
realizado varios comentarios previamente. Es una labor que requiere practica, no se puede
improvisar un comentario de texto en ningin momento, es decir, a lo largo del curso, el
alumno debe coger aquellas lecturas preceptivas y escoger unos apartados, unos fragmentos y
procurar ir analizando y ponerse un reloj y medirse el tiempo, ir haciendo los pasos que hemos
ido comentando, es decir, no a la improvisacién, un entrenamiento previo a lo largo de todo el
curso. Luego, no tomar el texto o su autor como pretexto, es decir, reconozco que es un soneto
de Lope de Vega, Lope de Vega nacié en tal, escribi6 tal, su vida azarosa, su biografia, no, no es
eso, eso ya se pide en la parte tedrica, por lo tanto, no se debe olvidar el texto que es lo mas
importante, que es lo que tenemos que comentar, lo que tenemos que cefiirnos y porque se



conoce el autor, que es otro de los riesgos, resulta que se expone toda la teoria sobre ese
autor, eso no, eso esta en la parte tedrica del examen, es decir, cefiirse al texto, desentrafiar el
significado del texto, aprenderlo en su ultimo significacion y situarlo en la historia de la
literatura, porque estudiamos historia de la literatura, es decir, la literatura a través del cronos,
a través del tiempo, entonces tenemos que comprender ese fragmento en lo que fue en su
momento, en su obra, en su autor y lo que significd esta obra en su época y luego, si queremos,
pues una impresion general acerca de la misma, una impresion del fragmento y esto es todo,
por lo tanto, creo que no deben asustarse ante el comentario de textos, sino seguir una
disciplina de su realizacién a lo largo del curso, leer muy atentamente y muy profundamente
las obras de lectura obligatoria y practicarlo, ese es el misterio del comentario de texto.

Muchisimas gracias por su atencién. Bien, termina aqui el tiempo de Aula de Filologia, un
espacio que hoy ha estado dedicado a tratar de teoria sobre el comentario de texto. La
responsable de este programa fue la profesora titular de Historia de la Literatura I en la
Facultad de Filologia de la UNED, Pilar Espin.

Por nuestra parte, nada mas, s6lo me queda agradecerle la atencién que nos han prestado
durante este tiempo y recordarles que el préximo lunes el espacio de Aula de Filologia corre a
cargo del profesor Antonio Moreno, del Departamento de Filologia Clasica. Nos acompafiaran
como invitados los catedraticos Carlos Garcia Agual y Vicente Cristobal para hablar de un tema
sugerente, ;por qué leer a los clasicos? Hasta el proximo lunes. En el tiempo de la UNED, les
dejo ahora con Revista de Geografia e Historia.



