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Escuchan las emisiones de la Universidad Nacional de Educacion a Distancia. A partir de ahora,
da comienzo el curso de acceso para mayores de 25 afios. En efecto, en este momento
comienzan los 30 minutos diarios que corresponden al curso de acceso.

Hoy el profesor Vicente Granados Palomares hablard sobre el lenguaje. Su intervencion se
centrara en el comentario de textos. Antes de comenzar el espacio de lenguaje, les hacemos
una recomendacion.

Siempre que le sea posible, tenga preparado el aparato radiocassette para grabar. Una escucha
posterior del espacio mas atenta le sera de utilidad. Iniciamos los espacios dedicados al
comentario de textos con una introduccion general a cargo del profesor de lenguaje, don
Vicente Granados, que nos explicara los conceptos fundamentales y nos introducird en el
comentario de textos.

Respondiendo, en primer lugar, a un par de preguntas que seguramente se formulara el
alumno, como son, ;qué se entiende por comentario de textos y qué utilidad tiene, tanto para
él personalmente como para aprobar la asignatura de cara a los profesores del curso de acceso
de la asignatura de lenguaje? Lo primero que hay que tener en cuenta son unas nociones
previas porque yo creo que fundamentalmente para los alumnos repetidores le vendran bien.
Es decir, el equipo docente de lenguaje ha ordenado la programacién radiofénica haciéndola
coincidir con el envio de las pruebas de evaluacién a distancia. Creemos que de esta forma el
alumno puede ampliar algunos puntos dificiles de las unidades didacticas.

Por otra parte, el contenido eminentemente tedrico de dichas unidades tiene asi su
complemento practico, y yo creo que esto contesta en parte a la primera pregunta, en los
espacios radiofénicos que se emitirdn a lo largo del curso. Ademas, esos espacios radiofonicos
serviran para una prueba que consideramos fundamental dentro de las varias pruebas que
componen las de lenguaje. Y s6lo una nota para terminar esta primera parte, y es que las
pruebas en practica finales se atendran al contenido de los guiones radiofénicos, perdén, de
los espacios radiofénicos, y esto me parece muy importante.

Es decir, el alumno debe seguir las emisiones radiofénicas porque sabe que del contenido de
esas emisiones saldra la prueba practica llamada comentario. Conviene insistir en lo siguiente,
y es que en los comentarios solamente entraran textos literarios. Venimos luchando desde
hace tiempo por incluir textos periodisticos o de cualquier otro tipo.

Sin embargo, eso por ahora no es posible porque esos lenguajes no estan tratados en las
unidades didacticas. Se me preguntaba, se me preguntaba que cudl era nuestra empresa,
nuestro objetivo, y qué finalidad o qué beneficio podia soportar al alumno esta prueba o estos
comentarios. Yo creo que podriamos empezar por el principio, y es decir, que debe ser
importante el comentario, debe ser Aristételes quien ya comenzé la empresa de describir las



propiedades de la lengua literaria frente a la no literaria.

Actualmente, en nuestros dias, esta empresa renace en la moderna poética, cuya cabeza
fundamental es el recientemente fallecido Jacobson, pero sin embargo esta empresa ha caido
en los mismos tics que las anteriores. Pero eso ya es harina de otro costal. Yo insistiria, o
insisto, perddn, en un punto, y es el comentario como educacion.

El alumno, el alumno al comentar el texto lo va decodificando. Al decodificarlo, el alumno se va
ejercitando en una serie de técnicas que hacen que no solamente pueda decodificar textos
analogos, sino también en servir esto de punto de arranque, de partida, para que el alumno
pueda componer, es decir, para que el alumno pueda escribir correctamente. Y también habria
que hablar aqui del comentarista como creador.

Quiza el ejemplo mas sorprendente y sadical sea el de Miguel de Unamuno. Unamuno lleg6 a
decir que para escribir el Quijote nacié Cervantes, y para comentarlo naci6 él. La expresién es
bastante desmesurada, como solia ser don Miguel, pero no lleva por la pista de la importancia
del comentarista como creador.

Al mismo tiempo, al mismo tiempo, conviene insistir en el prestigio del comentarista y los
efectos que puede arrojar sobre el autor. Y, si se me permite otro ejemplo, pondré el de
Menéndez Pelayo con respecto a uno de nuestros grandes poetas, Luis de Gongora. Don
Marzalino distingui6 entre un géngora de la luz y un géngora de las tinieblas.

El géngora de las tinieblas seria precisamente el gongora de los poemas mayores. Sin
embargo, pasado algun tiempo, los jévenes poetas del XXVII, Federico Garcia Lorca, Jorge
Guillén, Vicente Araizandre, Gerardo Diego, se dieron cuenta de la importancia fundamental de
los llamados poemas mayores de géngora, especialmente el Polifemo y las Soledades. Ya desde
entonces, nadie niega que el Polifemo y las Soledades sean dos de los grandes poemas de
nuestro siglo de oro.

¢Puede ser tan importante la labor del comentarista con relacidon al texto hasta el punto de
cambiar su significado y su sentido? En esta pregunta se apunta a un grave problema que tiene
actualmente planteado todo comentarista o todo critico. Es decir, la diferencia entre significado
y sentido. El paso del tiempo, las diversas lecturas, las distintas interpretaciones, no pueden
cambiar el significado de la obra literaria.

El significado es el que le dio su autor. Sin embargo, lo que si puede cambiar es el sentido, esto
es, el valor actual que el texto adquiere para quien lo lee y que es distinto, l6gicamente, para
cada lector y para cada época. Dice Lazaro Carreter, yo pienso que una buena lectura es la que
intenta acercar el sentido al significado, aproximar lo que yo entiendo a lo que quiso dar a
entender el autor.

Convendria insistir en que la experiencia fundamental es la que sugiere el autor en su obra,
especialmente en el lenguaje literario. Esta es la que tengo que reproducir en mi si quiero de



veras entrar en comunién con el autor. Las otras experiencias, las propias de cada lector,
pueden servir de base para ir por el mundo, pero no bastan para hacer lector.

Si conseguimos cambiarlas en algo muy cercano a la experiencia del creador, del poeta, del
autor, reedificando sus imagenes, etcétera, habremos desentrafiado el significado del texto y si
no lo hemos logrado, pero hemos acertado en dotar de una significacion a aquellos
significantes, habremos proporcionado un sentido al texto. Y como ese sentido se lo
atribuiremos también al escritor, resulta que la obra es del escritor y del lector. Dice Lazaro que
le interesa recalcar esta idea, y leo textualmente, si mis experiencias fueran exactamente
iguales a las del poeta, el efecto artistico no se produciria, porque el poeta no me descubriria
nada.

Las experiencias que han de proporcionarme el poema han de ser nuevas para mi, mostrarme
facetas ignoradas, han de sorprenderme. Y aqui entramos en la sorpresa como una de las
caracteristicas precisamente del lenguaje poético. Pero yo quisiera ahora insistir en un tema
colateral, pero que tiene relacion con todo lo que acabo de decir.

Y es, por ejemplo, citando otra vez el Quijote. (El Quijote que se edita el afio 1605 es o mismo
que el Quijote que nosotros leemos ahora? ;Podemos decir que el publico lector que el afio
1605 0 1616 lee el Quijote tiene o tenia la misma... el libro tenia para él el mismo significado, el
mismo sentido, que para un lector contemporaneo? Distingamos de nuevo. El significado no ha
cambiado, pero el sentido si, porque el sentido, repito, estd en relacién con el lector y con la
época.

Y aqui influyen todo tipo de estudios, de interpretaciones que se han hecho desde que se
publicé el Quijote hasta nuestros dias. En este sentido si que incide todo comentario, toda labor
critica, pero en el sentido. Otro ejemplo.

El poema de Mioci, el poema de Mioci, es lo mismo en el siglo XIV que en el siglo XX. Después
de los estudios de Pidal, se ha dicho en broma, claro, que Pidal ha escrito el poema de Mioci.
Después de los estudios de Pidal, el sentido de Mioci es diferente al sentido que tenia hace seis
siglos.

El profesor de la asignatura de lenguaje del curso de acceso, don Vicente Granados Palomares,
esta desarrollando el primer programa del curso, dedicado al comentario de textos, con una
introduccién general. Antes de continuar, hacemos una pequefia pausa. Le recomendamos que
siempre que sea posible, tenga preparado su aparato radiocassette para grabar los espacios de
las asignaturas y materias que sean de su interés.

Una escucha posterior mas atenta puede serle de gran utilidad. Hasta ahora, el profesor don
Vicente Granados nos ha introducido en algunos conceptos fundamentales, cuales pueden ser
la diferencia entre significado y sentido, o la importancia del comentario como educacién, la
lectura cientifica y comprensiva del texto, la labor del comentarista como creador, su
aportacién en definitiva. Y aqui podriamos plantearnos, algun alumno se podria plantear, si



podria deducirse de esto que el comentarista podria abordar el comentario de texto desde
cualquier perspectiva.

Si esto es licito o no. Por supuesto. Todo comentarista puede abordar un comentario siguiendo
una metodologia.

Como hay muchos métodos, yo prefiero sintetizar. Las dos perspectivas fundamentales a partir
de las que se puede estudiar y analizar un texto son las siguientes. Primero, tomar el texto
como objeto de conocimiento.

Segundo, considerar el texto como manifestacién artistica. Yo me inclino por la segunda. Es
decir, prefiero considerar el texto como manifestacion artistica.

¢Cuando se puede decir que un texto esta bien escrito? La pregunta es muy dificil. Es una de las
preguntas fundamentales de toda critica literaria, de todo intento de acercamiento al
comentario. ;Pero se puede decir que un texto esta bien escrito cuando sus elementos resultan
insustituibles? Voy a poner un ejemplo para intentar explicarme.

Muchas veces, cuando un recitador, no necesariamente profesional, equivoca, por ejemplo, una
palabra de un poema, la sustituye por otra, el poema se desinfla, el poema se abulgara. ;Por
qué? Porque aquella palabra es insustituible. Veamos un caso concreto.

Gustavo Adolfo Bécquer escribié Volveran las oscuras golondrinas. ;Podemos nosotros sustituir
oscuras golondrinas por marrones gorriones? ;Podemos decir Volveran los marrones
gorriones? Tengamos en cuenta, por ejemplo, que desde el punto de vista silabico no hay
ningun problema. También nada tiene de menos el pobre gorridn que la noble golondrina.

Y oscuro no es un adjetivo mas noble que marrén. De lo dicho anteriormente por el profesor
Granados, se puede deducir la licitud y variedad de diferentes tipos de comentarios para
distintos textos. ;En el texto hay factores que se deban describir metddica y rigurosamente?
Por supuesto.

En cada texto hay factores susceptibles de descripcion metddica y rigurosa. Son los llamados
factores de la literariedad. Es decir, aquellos que hacen que un texto sea literario.

Este concepto, tanto extrafio todavia en nuestra critica, la literariedad, fue formulado por
Jacoson a principios de la década del XX. Y entra dentro de los conceptos fundamentales de Ia
corriente formalista. Los formalistas se propusieron aislar las leyes que estudian el
funcionamiento de los textos.

Sin embargo, no contestaron a preguntas como por qué evoluciona la literatura. Dejaron sin
contestar también cémo es historica la literatura, qué relaciones existen entre el cambio de
escuelas o sistemas literarios y el cambio histdrico, de qué modo presiona la sociedad a través
del lector, etc. Es decir, que ellos fueron y han ido al estudio de las leyes internas del texto.



Esto, por una parte, ha sido muy positivo, porque ha borrado todo tipo de subjetivismo, de
impresionismo a la hora de comentar. Y, sobre todo, ha borrado un vicio muy comun del
comentarista, y es la parafrasis. Es decir, el alumno o el comentarista tiene siempre un peligro
que le acecha, y es caer en la parafrasis.

Ese peligro lo he comprobado no solamente como profesor de la universidad distancia, sino
como miembro de tribunales de selectividad en distintas universidades de Espafa. El alumno
recibe el texto y, en lugar de ir al comentario de aislar los fenémenos, las leyes que lo
configuran, empieza a explicar a su manera lo que ya esta alli escrito. Ademas de la parafrasis,
ccuales son los errores en que incurre mas frecuentemente el alumno al comentar un texto? La
parafrasis es, sin duda alguna, el error capital.

Pero yo creo que, para organizarlos, convendria referirse a las pautas que sefialamos a titulo de
orientacion en cada comentario. O sea, el alumno, cuando recibe el texto, recibe también una
serie de pautas que van a continuacién, que puede seguir o no. Hacemos esto optativo con
objeto de dar libertad al alumno por si ya ha seqguido otro método diferente.

Vayamos, pues, por partes. En primer lugar, se pide resumen del texto. En mas del 80% de los
casos, los resumenes son mas extensos que el propio texto.

¢Qué ha ocurrido? Que el alumno va comentando conforme va leyendo. Este es el primer error.
En lugar de leer y aislar aquellas ideas fundamentales que se recogen en el texto.

En segundo lugar, cuando se pide determine su estructura, indique qué clase de escrito es,
narraciéon o descripcién, a lo que nos referiremos en emisiones posteriores, en este punto de
determinar su estructura, el alumno no distingue bien entre los elementos linguisticos propios
de la narracién y de la descripcién. En tercer lugar, andlisis y comentario de las caracteristicas
técnicas, recursos expresivos, figuras retéricas. Aqui el alumno se suele perder.

¢Por qué? Porque suele estudiarse una lista de recursos, de figuras, y luego las aplica como
puede. Yo recomiendo que estudien solamente las fundamentales. ¢Y cudles son las
fundamentales? Se podra preguntar.

Aquellas en las que insistiremos a lo largo del curso en las distintas emisiones. Por ultimo, en el
juicio critico, el alumno se suele referir a la vida y obra del autor. Yo propuse en una ocasion
que en el texto no figurara ni el autor ni el nombre de la obra.

¢Por qué? Porque en lugar de dar su juicio critico sobre el texto, hablan sobre el nacimiento o
obra vida de Lorca, por ejemplo, o de Poeta en Nueva York, como este caso concreto de la
prueba de septiembre, en lugar de dar, repito, el juicio sobre el texto. Para finalizar nuestro
espacio de hoy, dedicado al comentario de textos, recordamos brevemente los aspectos a que
se ha referido el profesor Vicente Granado. En primer lugar, hablé de la programacion
realizada por la Universidad de Madrid.

La programacion realizada por el equipo docente y la importancia que le conceden a las



emisiones radiofénicas. La importancia del comentario de textos desde Aristételes hasta la
poética de Jacobson. El comentario como educacién, ejercicio en técnicas de decodificacién y
aprendizaje para componer y escribir correctamente.

La lectura cientifica y comprensiva del texto. El comentarista como creador, influencia del
prestigio del comentarista y efectos que puede arrojar sobre la consideracidon del autor y la
obra comentada. Diferencia entre significado y sentido, el paso del tiempo, las distintas lecturas
pueden cambiar el sentido, es decir, el valor actual para quien lee el texto en cada época.

Pero no cambia el significado, que es el que le dio el autor. Diferentes metodologias para
abordar el comentario de textos. Desde dos perspectivas fundamentales, la que considera el
texto como objeto de conocimiento y la que lo considera como manifestacion artistica, nos
centramos en la que lo considera como manifestacion artistica.

Un texto estd bien escrito cuando sus elementos resultan insustituibles. En todo texto existen
elementos susceptibles de descripcién metddica y rigurosa. Son los llamados factores de la
literariedad, siendo este un concepto fundamental de la corriente formalista.

Finalmente, se hablo de los errores mas frecuentes en que suele incurrir el comentarista, sobre
todo la parafrasis. Nada mas por hoy. Aqui termina el curso de acceso.

Y también terminan las emisiones de la Universidad Nacional de Educacién a Distancia. Buenas
noches y hasta mafana.



