...y que no se les olvide de la vida. ...y sociedad. Durante el siglo XVII, el teatro ha sido el
arte barroco por excelencia. Y no sélo el teatro espariol alcanzé renombre dentro de
nuestras fronteras, sino que en la época de Felipe lll, que va desde 1598 a 1621, como en
la de Felipe IV, de 1621 a 1665, tuvo la admiracion de toda Europa.

Pero el teatro barroco, ¢,con qué publico conté en Espana? Depende, l6gicamente, del tipo
de teatro que se representara, pero en general su publico pertenecia a todas las clases
sociales. Estaba muy evolucionado ya el teatro del XVII? Pues tengo entendido que la
situacion de la escena a finales del siglo XVI era bastante elemental. En algunas ciudades
espafolas comenzaron a fijarse modestamente lugares para la representacion teatral ya a
finales del siglo anterior, como en Valencia, en Sevilla, en Barcelona y en Toledo. Estos
lugares fijos de representacion teatral tomaron el nombre de corrales, llamados asi porque
eran la parte trasera de las casas. La técnica teatral era dentro de su modestia bastante
variada. Iba desde la que ejercia un solo actor, como lo que se conocia con el nombre de...
...en la que realizaba él solo la representacién completa interviniendo por todos los
personajes hasta la farandula y la fantasia.

que son espectaculos mas organizados, donde hay ya un grupo constituido de actores y de
actrices y un repertorio variadisimo de representaciones. ¢ Cuales fueron los primeros
corrales de Madrid? Quizas el mas famoso fuera el Corral de la Pacheca, en la calle del
Principe, y también el Teatro de la Cruz, o el del Principe. Lo que ocurre es que los primeros
corrales espanoles no debian de ser muy cémodos. Por supuesto. Si los corrales eran los
patios traseros de las casas, es l6gico pensar que en un primer momento no existian
cubierta ni asientos, y que los mas privilegiados se acomodaban en las ventanas y en los
balcones de casas propias o conocidas. Luego se fue acondicionando el espacio del que se
disponia, colocando toldos, mas tarde gradas y asientos, y telones en el escenario. Pero en
los primeros tiempos no habia decorado, y los actores tenian que superarlo con su
interpretacion, ayudada por la imaginacion del espectador, para hacerse idea del cambio de
lugar y de tiempo.

Tengo entendido que en estos primeros corrales a las mujeres les estaba prohibido que se
acomodasen en los mismos espacios que los hombres y las situaban en un lugar al fondo
del patio denominado cazuela. Eso ocurria, por supuesto, pero la marginacién de la mujer
en estos espectaculos es mucho mayor cuando especificamente se prohibe la intervencion
de las mujeres en escena. Los papeles femeninos eran interpretados por muchachos
durante mucho tiempo y la participacién de la mujer en la escena sera un tema polémico
que tendra detractores que aludian a la inmoralidad de la representacién y defensores que
opinaban lo contrario. Es extrafio que ocurriese esto cuando resulta que gran parte de las
comedias... ... de las comedias del siglo XVIl son amorosas y exigen la presencia obligada
de la mujer. Pues es precisamente en 1596 cuando se prohibe expresamente la actuacion
de las mujeres en la escena. Esto estaba relacionado, Iégicamente, con el concepto que se
tenia de la moralidad de los...

con el caracter erético de alguna de las danzas y la propia desenvoltura de las actrices. Sin
embargo, el teatro se impuso, a pesar de todo, como género nacional. Sin distincién de
clase, el publico manifestaba su entusiasmo por el teatro. El teatro empezaba a constituir un
espectaculo completo. Se comenzaba la funcidon con una loa o introduccién. Después
seguia la comedia. Entre el acto primero y el segundo, un entremés. Entre el acto tercero y



el cuarto, una jacara. Y al final, generalmente, se clausuraba con un baile. En total venia a
durar de dos a tres horas y tenia lugar preferentemente en dias festivos. Este tipo de teatro
era, como vemos, profano. Existia también un teatro religioso. Un teatro religioso que
alcanzé su momento cumbre en la época de Calderdon mediante las celebraciones de las
fiestas religiosas como el Corpus o la Navidad. Es Calderon, precisamente, el dramaturgo
barbaro. Un teatro de barroco por excelencia. Mas conseguido en el siglo XXI.

en el terreno intelectual que Lope. Calderdn utiliza en su teatro un lenguaje mas
complicado. Es un mayor efectista escénico y se preocupa constantemente por la
sonoridad, la movilidad de los personajes, las variaciones sobre un mismo tema. Es un
innovador que alterna lo mismo el drama popular que el histdrico o el filosdfico o el
autosacramental. ;Qué papel cumple en este siglo Lope de Vega, llamado por Cervantes
monstruo de naturaleza? Mucho se ha escrito sobre Lope. Se ha dicho que Lope arrebato a
Cervantes el cetro de la monarquia comica con su efervescencia creadora, pues nada mas
en su produccion teatral alcanza el nimero de medio millar de obras. Mucho se ha hablado
de su gran ingenio y de su vasta cultura. Incluso no llega a controlarse el numero exacto de
su obra porque gran parte de las obras teatrales que circulaban en su tiempo se le atribuyen
con cierta razon. Gran parte de su importancia radica en su... teorizacion en torno al teatro.

cuando primero Lope y después sus discipulos defienden un arte nuevo para hacer
comedias encaminado a divertir, ensefiar y emocionar al publico. Es en su arte nuevo donde
Lope dice, escribid la clase de obras que querais, comedias, tragedias, tragicomedias o lo
que os plazca, pero cuando las escribais, respetad ciertos principios dictados por el sentido
comun. Y es alli donde recomienda la verosimilitud para lo que se escribe. Aconseja el
empleo de las distintas estrofas. Acomode los versos con prudencia a los sujetos de que va
tratando. Las relaciones piden los romances. El soneto esta bien en los que aguardan. Las
décimas son buenas para quejas, aunque en octavas lucen por extremo. Son los tercetos
para cosas graves y para las de amor, las redondillas. También diserta en torno al
argumento cuando dice, las cosas de la honra son mejores, porque mueven con fe.

fuerza a toda gente. O cuando reconoce la funcién politica del teatro y aconseja prudencia
con la satira. En la parte satirica no sea claro ni descubierto, pues que sabe que por ley se
vedaron las comedias por esta causa en Grecia y en ltalia. Pique sin odio, que si acaso
infama, ni espere aplauso, ni pretenda fama. Lo que quizas pretende Lope con este tipo de
teatro es deleitar aprovechando, como me recuerda el titulo de Tirso de Molina. Lo que Lope
asume es la doble funcion del teatro. Por una parte, distraer, lo esencial. Por otra parte,
ensefar, lo accidental. Lope termina su arte nuevo hablando precisamente de la funcion
didactica del teatro espanol. Oye atento y del arte no disputes, que en la comedia se hallara
de modo que, oyéndola, se pueda saber todo. Con esa seguridad, es muy posible que Lope
considerara el teatro como un teatro de la época. El teatro como la diversion favorita del
siglo XIX.

XVII. El publico del XVII se evadia mediante el teatro. Con Lope de Vega la comedia sera el
depdsito de mitos nacionales. Se introduce la historia en la mentalidad popular, se ensena la
religion, se resucitan los conceptos del amor cortés, del honor, de la patria, del rey, de la
honra, de la monarquia como régimen perfecto de gobierno. Es muy curioso el papel tan
importante que cumple el concepto del honor en la comedia de este siglo. El sentimiento del
honor impregna la vida general. El pueblo capta el cédigo de honor y el sentido



caballeresco, es decir, el cédigo de honor de la nobleza es imitado por el resto de las clases
sociales y el sentimiento del honor se vive desde esta doble perspectiva. EI honor como
prestigio social que sélo unos pocos detentan y la honra, dignidad que a toda persona
corresponde. Por lo que vemos el teatro es pues un espectaculo educativo perfectamente
organizado que sustituye por su caracter de entretenimiento.

a otras diversiones. Existen también en la sociedad del XVII, en las corridas de toros, las
verbenas, las mismas diversiones de la aristocracia que eran contempladas
admirativamente por el pueblo. ;Cual era la situacion de las clases sociales en esta época?
La sociedad del XVII esta meticulosamente estratificada. La penuria econdmica de una gran
parte de la poblacion, por un lado, y la vanagloria de la nobleza, por otro, engendran una
tensién social que se resuelve por la imitacién de esa nobleza por el resto de las clases
sociales. Sera la nobleza la que imponga las formas de comportamiento y la que imponga
sus concepciones. La burguesia intenta, por su parte, ascender a los peldafios mas bajos
de la nobleza, la hidalguia, mediante la compra de blasones, y un sector amplio de la
poblacion comienza a autodenominarse noble. Toda la sociedad se impregna de una
concepcién extranjera, de una concepcion extranjera, de una concepcion extranjera, de una
concepcion estratificada de las clases y de un sentimiento marcadamente religioso.

de una justificacion de la desigualdad. Debajo de los hidalgos y la nobleza, y considerados
como inferiores, estaban los soldados, los escuderos, los artesanos, los negros, los picaros
y los mendigos. En esas circunstancias, el mensaje moral transmitido por el teatro tendia a
homogeneizar al publico, defendiendo unos valores que eran los que de hecho funcionaban
en esa sociedad. Por eso fue aceptado tan unanimemente, porque llevaba a la escena la
vida misma. Me imagino que esas caracteristicas apuntadas nos valen para todo el teatro
de la época, no sdlo el de Calderdn y Lope, sino el de sus coetaneos y el de sus
seguidores. Se han fijado en cinco los principios del teatro espafol de este momento,
principios que son comunes a los dramaturgos coetaneos de Calderén, como lo son
Francisco Rojas Zorrilla o Agustin Moreto, o los seguidores de Lope de Vega, como son
Tirso de Molina, Guillén de Castro y Ruiz de Alarcén. Si te parece, podriamos enumerar.
Esos principios.

En primer lugar, la primacia de la accion sobre la caracterizacion de los personajes. En
segundo lugar, la primacia del tema sobre la accién. En tercer lugar, la unidad dramatica en
el tema y no en la accién. En cuarto lugar, la subordinacién del tema a un propésito moral
por medio del principio de la justicia poética. Y en quinto y ultimo lugar, la elucidacién del
propésito moral por medio de la casualidad dramatica. Yo podria, a la vista de la obra de los
dramaturgos espanoles, hacer una comprobacién de estos principios. ¢ Qué obras podria
consultar? Pues lo importante seria analizar los dramas del barroco. Y el teatro de Lope es
la base. Sin caer en lo anecddtico, diseccionando todos estos factores, desde las
concepciones imperantes en la sociedad hasta la superacion por esa sociedad misma de
aquellas concepciones, analizar las sutilezas de que se valen los autores paraetdgicos,
emocionar y comprometer a los demas.

sentimentalmente a su auditorio, localizar los puntos algidos del drama y comprobar con
qué tipo de motivos se ha producido el climax escénico. Podriamos ver Fuente Ovejuna de
Lope. Si, o el Comendador de Ocafia, o el Caballero de Olmedo, o también las comedias de
enredo como El Acero de Madrid o La Dama Boba. El Médico de su Honra de Calderén vy El



Alcalde de Zalamea. Exacto, cualquiera de estas que hemos citado y muchisimas otras, no
so6lo de Lope y Calderon, sino de Tirso, de Rojas Zorrilla, de Moreto. Todo el teatro del XVII
reflejo los gustos, las preocupaciones y las concepciones que del mundo tenia una sociedad
compleja y dividida, que por un fenédmeno de imitacion, alienacion o hegemonia de unos
sobre otros, llegaba a identificarse con la escena. No

Acaban ustedes de escuchar Lenguaje.



