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estamos ante lo verdaderamente atractivo de la literatura. Lo inexplicable, lo irracional, la
emocion inasible. Criticar es tantas veces hacer morir el texto en nuestro interior que nos
entran sospechas de si no sera el critico un parasito que vive de extraer los jugos de la
belleza. A veces, matar textos produce un nuevo placer. El del triunfo de esa facultad
analitica, esquematizadora, raciocinante, el acceso a las fuentes, a la génesis de la
produccion literaria. Pero, en estas ocasiones, en que el texto queda todavia mas alla de las
armas de la critica, algo nos hace alegrarnos, rencorosamente, contra el utillaje critico. Este
poema sigue sugiriéndonos, después de arrasarlo, y para demostrarlo ahi va el comentario
y la invitacion a continuar leyéndolo, una y muchas veces después. Lo que se ha sefialado
reiteradamente a propdsito de este poema, y desde luego salta al oido en una lectura,
aunque sea superficial, es la gran riqueza de la literatura.

ritmica, la musicalidad. Como vamos a ver inmediatamente, esta conseguida mediante la
utilizacion de unas estructuras ritmicas que suponen lo mas trabajado y revolucionario que
hizo José Asuncion Silva. Pero la musicalidad, el ritmo, esta conseguido con todos los
elementos del poema, los fonéticos, los morfoldgicos, la distribucion de los elementos
oracionales, las figuras. En esta perfecta esticomitia, en esta acomodacién del ritmo métrico
y el ritmo sintactico, reside la fluencia del poema que acomoda, sin violencias, una forma
innovadora a un contenido sentimental. Asi, hemos de sefalar la acomodacién de las
vocales a los dos campos, de luz y de oscuridad, del poema. La noche, sugerida
insistentemente por la presencia de las vocales U, |, O, como en por los cielos azulosos,
infinitos y profundos. La luz blanca de la luna llena o la luz de las luciérnagas, sugerida en el
poema, es la luz de la luz.

por la insistencia de las rimas en A. Pero la importancia de los usos vocalicos reside
también en su combinatoria. Los grupos O, A, las alternativas en la combinacién de estos
tres fonemas contribuyen a la sensacion de ritmo que todo el poema transmite. Hay que
advertir que el crédito que se puede conceder a las asociaciones de conceptos a las
vocales ha de ser tomado con precaucion, como sefala Wolfgang Kaiser en su
Interpretacién y analisis de la obra literaria. Pero el hecho de que este poema tenga una
marcada preferencia por los acentos en las silabas que contienen los fonemas senalados
obliga a sefialarlo. Otro fenomeno de uso fonético en el poema es la tendencia a la
literacion vocalica, los usos sefalados de U, O, A o consonantica. A mi lado, lentamente,
cefida toda muda y palida, una sola sombra larga, como ejemplo mixto. Todos estos
recursos son un ejemplo de la literatura. Los textos contribuyen a la creacién de un ritmo
particular.

...es particularmente sugestivo, pero es cierto que éste radica fundamentalmente en la
eleccion de una forma métrica novedosa y muy trabajada. Los versos, como analiza
Navarro Tomas en su Métrica Espaniola, estan formados mediante la repeticion en nimero
variable de un determinado nucleo silabico. Las clausulas ritmicas que sirven de base a
todo el poema son grupos tetrasilabicos, de ritmo trocaico-binario. Estos pies tetrasilabos
suelen ir acentuados en la tercera. Y aun las de seis y diez que rompen el compas.



con su composicion fraccionaria. Esta distribucién ritmica, nunca caprichosa, tan
perfectamente acomodada a la materia que para Anderson Inver es una ritmica imitacion
del sollozo, se apoya en un inteligente juego de sinalefas muy frecuentes y en
encabalgamientos ordinariamente suaves. El resultado finalmente es una sucesion sinuosa,
fluida unas veces, tartamudeante otras, un ritmo que soporta el sentimiento de todo el
poema, diluido en su musica interior, tal como sefialé Unamuno a propésito de la poesia de
Asuncion Silva. Es curiosa la noticia que Diez Echarri aporta como declaracién del propio
Silva. Segun ella, la inspiracién del ritmo del poema estaria en Iriarte y en su conocida, a
una mona muy taimada, dijo un dia cierta urraca. No es cuestién de entrar a considerar si
una forma métrica necesita ser absolutamente original para ser valida.

por lo que esta noticia revela una mentalidad muy tipica del autor, la del rastreo de
origenes, influencias, procedencias u otras deudas. Para el que gusta el poema o el que lo
critica, interesa mas la adecuacion al contenido y esta es total. Hay que seguir insistiendo
en que el ritmo, el valor mas llamativo del poema en una primera lectura, no sélo esta
explicado por estos procedimientos técnicos. A él contribuyen y muy importantemente los
recursos morfosintacticos del poema, que pueden resumirse en una consideracion. El
ordenamiento de las palabras, basicamente impresivo, al servicio del sentimiento
subsumido en la musicalidad. Los tres apartados en que podriamos dividir el tema, la
noche, la luz blanca de la luna, la sombra, comienzan por sustantivos, sean o no los sujetos
de sus oraciones. Por tres sustantivos que son la expresion. La expresion de los dos
campos del poema. La oscuridad.

la noche, la luz, la luna, la oscuridad y la luz, las sombras. Los adjetivos se presentan
agrupados en parejas, muda y palida, fina y languida, o en una acumulacién con sentido
gradual, azulosos, infinitos y profundos, que tienen su paralelo en la distribucién de
sustantivos en el verso segundo, murmullos, perfumes y musica. El polisindeton con la
conjuncion vy, la reiteracion de elementos, una noche, la sombra y sobre todo los cinco
ultimos versos, combinada con la suspension y eran una, y eran una, y eran una sola
sombra larga, son recursos, silencios e insistencias que confieren una emocién que va mas
alla del simple nivel formal. La expresion general de la oracion es la mas expresiva del
poema. Para una primera oracién cuyos nucleos del sintagma son los que mas se
entienden, la oracion es la mas expresiva del poema.

nominal y verbal serian tu, implicito de silencial, y caminabas, el proceso de
complementacion y las inserciones son muy intencionados. Un complemento circunstancial
con dos largas inserciones oracionales, una funcionando como adjetivo, otra como un
complemento circunstancial, comienza la oracion anteponiéndose a la anécdota para dar
primacia al ambiente. El sujeto no aparecera hasta el final de la frase en forma de silencial,
caminabas, pero si sus aposiciones de las que aun depende una modal en forma
condicional y todo ello entreverado con otros dos complementos circunstanciales, a mi lado,
lentamente, adverbiales con esa funcion y por la seda florecida con su correspondiente
oracion en funcién adjetiva. Podriamos repetir lo mismo para las otras dos oraciones. El
elemento comun en ellas es el adjetivo. El elemento comun en ellas es el distanciamiento
entre el sujeto.

y la luna y tu sombra y mi sombra y el verbo esparcia se juntaban todos estos
ordenamientos obedecen a leyes de ritmo externo e interno la suspension la reiteracion la



gradacion la creacion de un cierto ambiente magnificador con la profesora jean franco
autora de una historia de la literatura hispanoamericana de reciente publicacion en espafia
ariel coleccién letras e ideas hemos de convenir que en silva no es tan original el sistema de
imagenes como la forma que califica de musical y sinuosa no obstante el uso de
procedimientos expresivos encuadrables en las llamadas figuras retéricas es estimable en
el poema asi por ejemplo nos dan la medida de cémo jose asuncién silva estaba penetrado
aun de elementos romanticos ricardo bullén en direcciones del modo

sefiala para este poema un predominio de la pasion sobre la razén y jean franco hace ver
que no hay simbolos sino mas bien una asimilacién del paisaje a los estados de animo del
poeta caracteristica tipicamente romantica aqui tenemos a la noche llena de murmullos de
perfume de musica a las arenas tristes tenemos algunas adjetivaciones tipicas fina y
languida péalida amarguras infinitas junto a todo esto esta la sensorialidad del poema las
sinestesias apoyadas por las aliteraciones que crean una noche con murmullos musicas
alas fuego luz color ardian las luciérnagas los cielos eran azulosos perfumes hay algunas
metaforas de las que no abusa por lo que son mas sugestivas musica de alas la seda
florecida un adjetivo connotativo que evoca simultdneamente tantos conceptos que es
preciso detenerse en él en la sombra nupcial y humeda

primer lugar, la adjetivacidon es sorprendente y palaje, y aplicada a sombra, tiene un poder
evocador que determina todo el poema. Es un poema de amor en pasado, estuviera
dedicado o inspirado por quienquiera que fuera. En segundo lugar, formando pareja con
humeda, su valor sensual es reforzado. El adjetivo abraza asi y determina a la noche, al
ambiente, a las sombras que van cefiidas, a la seda florecida que se extiende bajo sus pies.
Por ultimo, notemos una serie de elementos que propician un determinado tono
magnificador. Es un poema del pasado, de un recuerdo, y que va desde adjetivos como
luciernas fantasticas o una noche toda llena, contra mi cefiida toda, a las gradaciones, las
repeticiones y las suspensiones. Una noche, una noche, y tu sombra y mi sombra, y eran
una y eran una. Y eran una sola sombra larga. Este poema fue el tercero de los que
conectaron.

el titulo de Nocturno, publicé José Asuncion Silva. Fue publicado dos afios antes de la
muerte, Suicidio de Silva. Fue compuesto, segun todos los estudiosos, como evocacién a la
hermana del poeta, Elvira, por la que sintié un amor total, fraterno y carnal. Su forma fue
imitada posteriormente por muchos modernistas hispanoamericanos y esparoles, Rubén,
Rueda, Freire, Santos Chocano. Si todos estos datos, junto con la evaluacion de algunos de
los recursos del poema, pueden enriquecer la vision del mismo, nada como la relectura del
texto podra explicar la emocién y el placer de leerlo. Nocturno



